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170 Jahre Orgelbau Waldker

Im Jahre 1781 lieB sich JOHANN EBERHARD WALCKER, der bei
FrieB zu Heilbronn gelernt hatte, als Orgelbauer in Cannstatt nie-
der. Im gleichen Jahre baute er die Orgel fiir die evangelische
Garnisonkirche — heutige katholische Kirche — am Marktplatz zu
Ludwigsburg. Die Cannstatter Stadtkirchen-Orgel, an der er von
1788 — 1794 arbeitete, sowie die 1817 erbaute Orgel fiir die evan-
gelische Kirche in Schwaigern zdhlen zu seinen Werken. Aus sei-
ner Schule gingen die Orgelbauer Laukhuif, der Griinder der spé-
teren Pfedelbacher, dann Weikersheimer Firma, sowie Heinrich
Spaich, der spétere Teilhaber Eberhard Friedrich Walckers, hervor.

Der Sohn EBERHARD FRIEDRICH WALCKER verlegte den Betrieb
1820 nach Ludwigsburg, wo er zu Anfang 2 Gehilfen beschéftigte.
Der junge Orgelbauer fiithrte das Unternehmen zunéichst unter dem
EinfluB Abbé Georg Joseph Vogler’s. Dieser weilte wiederholt in
der Walcker'schen Werkstitte. E.F. Walcker erzéhlt hieriiber selbst:
Abbé Vogler lieB sich in der Werkstatt die Orgelpfeifen nach be-
sonderen Grundlagen zusammenstellen, wodurch eine bis dahin
unbekannte Fiille des Orgeltons erreicht wurde. Allerdings war es
notig, sich in wesentlichen Punkten von Vogler zu ldsen, der im
Laufe der Zeit zu einem Gegner der Mixturen geworden war. Sein
,Simplifikations-System“ konnte nicht gutgeheiffien werden; denn
er ,vereinfachte“ damit die Orgel, reduzierte sie zu einer gewissen
Obertonarmut. Dafiir wertete Vogler die tiefen Aliquoten zur Bil-
dung von Kombinationstonen aus.

Als Opus 1 entstand 1821 eine Orgel fiir die evangelische Kirche
in Kochersteinsteld bei Heilbronn, mit 9 Registern:
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Orgel der evang. Kirche zu Kochersteinsfeld, Opus 1 (1821)
Manual Pedal

GroBgedackt § Subbab 16

Viola di Gamba & ViolabaB 8

Salicional 8

Principal 4’

Flite 4’

Waldfldte 2’

Mixtur 3 fach

Im Ventilkasten der Manual-Windlade, die noch in der Cannstatter
Werkstatt angefertigt worden war, finden sich die interessanten

Aufschriften:

,,Als Mitarbeiter dieses Werkes stiftet seines Nahmens Gedéchtnis
Andreas Laukhuff

Canstadt, d. 28. Feb. 1820 Orgelmachergehilie aus Brezfeld®

Der Erbauer selbst trug die Worte ein:
,Im Monat Juli anni 1820 wurde diese Windlade in Canstadt verfertigt von
E. Friedr. Walcker, Orgelmacher jr.

Ad Gloriam Dei Patris Filii et Spiritus Sanecti.“
Steil stieg der Weg des Meisters und seines Unternehmens durch die
folgenden 286 Werke aufwérts. Die Firma, die 1821 jene kleine,
heute noch gespielte Dorfkirchenorgel in Kochersteinsield gebaut
hatte, wurde 2 Jahrzehnte spéter zur Weltfirma, die in alle Konti-
nente Orgeln lieferte — und der Meister Eberhard Friedrich Wal-
cker hatte bald seinen Namen fiir immer in die Geschichte des
Orgelbaues eingetragen.
Die Orgel fiir die Paulskirche in Frankiurt (Main) wurde zur ersten
Sprosse des raschen Aufstieges der Firma. Unter etwa 30 Disposi-
tionen und Plinen, die bei der Stadiverwaltung eingegangen waren,
fielen die Vorschlige Walckers durch Klarheit und GroBSartigkeit
auf.
Frankfurt (Main), Orgel der Paulskirche (1833)

Hauptwerk (unteres lianual)

Principal 16’ (im Prospekt) Flote 8 (offen)

Viola di gamba 16’ Quint 5/ (offen)

Flauto major 16’ Octav 4’

Untersatz 32" (gedeckt) Hohlpfeife 4’ (offen, sehr weite Men-
Octav 8 Fugara 4’ Sur)
Viola di gamba & Terz 3'/s’ (verspitzt)

Gemshorn 8§’ Quint 2%/’
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Eberhard Friedrich Walcker
1794 — 1872



Werk Ludwigsburg



Octav 2’ (mit Repetition)

Waldflote 2’

Terz discant 1%/s’

Octav 1’ (chne Repetition)

Cornett 10%/s" (6 fach, 1. Chor geht
durchs ganze Klavier und repe-
tiert nicht)

Zweites Werk (mittleres Manual)

Principal 8 (von engl. Zinn,
im Prospekt)
Bourdon 16’ (gedeckt, von Holz)
Salicional 8§
Dolce 8 (oben weite Mensur)
Fliite traversiére 4’ (mit tiber-
blasendem Ton)
Gedeckt 8
Quintflote 5!/, (oifen)

Drittes Werk (oberes Manual)

Principal 8 (nicht im Prospekt)

Quintatoen 16’ (gedeckt)

Harmonica 8 (offen)

Bifra 8 (von Zinn)

Hohlfléte 8 (mit iiberblasendem Ton)

Spitzilote 4’ (ganz eng mensurier-
tes, eng aufgeschnittenes Ge-
deckt, vom Discant an um 12
Tone iiberblasend)

Lieblich Gedeckt 4’

Erstes Pedal (untere Pedaltastatur)

Principal16’ (von Cis anim Prospekt)

Subbal 32’ (offen, bis ins tiefe C aus-
gezeichnet stark im Grundton
ansprechend)

Contrabag 32’ (offen, mit dem
Grundton ansprechend)

OctavbaB 16’ (offen)

Violon 16’ (offen)

Zweites Pedal (obere Pedaltastatur)

Gedeckt 16’
Violon 16’
Principal 8

Wais

Mixtur 2’ (5 fach, repetiert und wird
zu 4’ und 8’)

Scharf 1’ (4 fach, repetiert und wird
zu 2’ und 4°)

Tuba 16’ (aufschlagend, von Zinn)

Trompete 8 (aufschlagend, von Zinn)

Octav 4’

Quintatoen 8’

Quint 22/,’ (nach Art des Gemshorn)
Rohrfléte 4’ (von Zinn)

QOctav 2

Mixtur 5 fach 2’

Posaune §8' (aufschlagend)

Vox humana 8 (aufschlagend)

Doleissimo 8’

Lieblich Gedeckt 8’ (mit doppelten
Labien)

Fliite d’ amour 4’

Flautino 2’

Nasard 2%/s

Hautbois 8 (einschlagend)

Physharmonica 8 (einschlagend)

(Beide Zungenregister fiir Crescendo
und Decrescendo)

Octav &

Violoncell &

Terz 62/, (offen)

Quint 5'/s’ (offen)

Octav 4’

Posaune 16’ (aufschlagend)
Trompete 8 (aufschlagend)
Clarine 4’ (aufschlagend)
Clarinetto 2' (aufschlagend)

Flote 4’
Waldflote 2’
Fagott 16’ (einschlagend)
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Das junge Unternehmen erhielt unter zahlreichen Bewerbern den
Zuschlag. Mit 15 Gesellen arbeitete man von 1829 bis 1833 zuerst
in Ludwigsburg, dann in Frankfurt (Main) unausgesetzt an der gro-
Ben Orgel mit 3 Manualen und 2 Pedalen. Unter den 73 Registern
befand sich ein bis in das tiefe C voll ansprechender oiffener 32°,
der allgemeine Bewunderung erregie. Noch wihrend der Ausiiihrung
des Werkes hegte der Vorsitzende der Baukomission, Hofrat Andrée,
Bedenken gegen den 32", Er hielt bei solcher Tiefe einen deutlichen
Ton Hir musikalisch unmoglich, bezeichnete das Register als einen
bloBen Windiresser und nahm an, daB es mehr als Zierde, denn dem
praktischen Gebrauch diene. Walcker hatte alle Einzelheiten dieses
Basses sorgfilltig errechnet und glaubte semeq Erfolges sicher zu
sein. Zunichst schien es aber, als sollten seme Gegner recht behal-
len; denn nur ein undefinierbares Wlndgerauscn war bei den tiefen
Pfelfen zu vernehmen. Dem verzweifelnden Meister brachte ein Zu-
fall Reftung: als er eines Tages — von der Kirche kommend — die
nahe Werkstatt aufsuchen wollte, horte er plotzlich einen aufier-
ordentlich starken und tiefen Ton. Auf seine Vermutung, der Ton
komme aus der Werkstatt gaben ihm die Gehilfen Aufkldrung: man
habe Leim schnell warm machen wollen und dazu Hobelspane in
den Kamin der Werkstatt geworfen durch dle plotzhch auflodern-
den Spine habe der Kamin zu ihrer aller Schrecken so gebrummt.

Die Wlederholung dieses Vorganges bestatlgte che Rmhugkelt der
Aussage. Walcker untersuchte die Maﬁe des Schornstelns und fand,

daB sein Inhalt mit emem 64’-1gen A uberemstzmmte, also noch 3
- Halbténe tiefer lag. als. das von: 111m ‘gesuchte’ 0 des 32’. Nur die
starken Winde des Kamms konnten die: Ursache sein, ‘daB hier
der Ton trotz seiner Tieie S0 klar und deutlich” horbar war. Die
Schwingungen fanden in den Mauern des Kamines den Zur Bﬂdung
eines gesunden Tones notwendlo'en Wlderstand Daraufhin verstirk-
te Walcker die Wandungen der tlefen Pleifen auf das Doppelte und
verband sie durch eiserne Binder zu einem massigen Block. So--
gleich trat der ersehnte Eriolg ein: die tiefen Pfeifen gaben einen
gesunden Ton, und die vorher schon brauchbaren hoheren Pteifen
hatten an Intensitit noch gewonnen. Endlich konnte Walcker auch
dieses Register, das majestitische Fundament seines Werkes, dem
ungeduldig gewordenen Hofrat Andrée vortithren. Er begann beim
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hoéchsten Ton; als er in die unterste Oktave spielte, wollte Andrée
es kaum fiir méglich halten; er eilie auf die Orgelempore und be-
gliickwiinschte den Meister auf’s herzlichste, Die groBe Orgel in der
Paulskirche wurde zum eigenilichen Ausgangspunkt fiir den Auf-
stieg der wiirttembergischen Firma zu einer weltbekannten Orgel-
bauanstalt.

Aus der Schule Eberhard Friedrich Walcker gingen die siiddeut-
schen Orgelbauer Weigle, Link und Steinmeyer hervor, sowie der
norddeutsche Qrgelbaver Wilhelm Sauer, der 1857 in Frankiurt
(Oder) eine eigene Orgelbauanstali errichtete. Diese Firma von ho-
hem Rufe gehort seit dem ersten Weltkriege der Familie Walcker.

1872 starb der Meister. Seine S6hne fithrien das Unternehmen fort
und brachien es weiter in die Héhe. 1916 schied der letzte Sohn,
Eberhard Walcker, altershalber aus der Firma. Der Enkel OSCAR
WALCKER wurde Alleininhaber. 1917 erwarb er die Orgelbauan-
stalt Wilh. Sauer, Frankfurt (Oder), dazu; 1928 iibernahm er den
Orgelbau Bettex in Steinsfurt (Baden) und 1930 das Ségewerk und
die Pfeifenwerkstatt Murrhardt; 1929 griindete er die Zweiglirma
Graundes Organos Walcker in Barcelona.

Einen starken kiinstlerischen Auftrieb bedeutete es fiir das Haus
Walcker, als sich Oscar Walcker aufgeschlossenen Herzens der
elsiissisch-deutschen Orgelreform zuwandte und damitin eine Reihe
mit Albert Schweitzer trat. Dr. Albert Schweitzer und Emil Rupp
leiteten eine neue Epoche im Orgelbau ein. Der neuen Bewegung
schuf das Haus Walcker 1909 mit der Orgel fiir St. Reinoldi in
Dorimund erstmalig klanglichen Ausdruck,

Dortmund, St. Reinoldi, Opus 1500 (1909)
Hauptwerk (C — a®, 58 Noten)

1. Principal 16’ (Bag) 6. Gemshorn § 13. Okiave 2’
Principal 18’ (Diskant) 7. Bourdon & 14. Mixtur 4 fach 2’
2, Bourdon 16' (Bal) 8. Duiciana § 15. Kornett 3—5 fach &
Bourdon 16” (Diskant) 9. Quintatén § - 16. Cymbel 4 fach /s’
3. Principal & 10. Oktave & 17. Bombarde 16’
4, Hohiflote & 11. Rohriléte 4" 18. Trompeie §
n. Viola di Gamba & 12. Quinte 2%/ 19. Clairon &'
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Positiv (C — a?®, 58 Noten)

20. Rohrflote 16’ (Baf) 24. Nachthorn §' 29. Flautino 2’
Rohrflte 16’ (Disk.) 25. Unda maris & 30. Mixtur 4 fach 1'/;

21. Flétenprincipal 8 26. Fugara 4’ 31. Bassethorn §

22. Fliate harmonique 8 27. Flauto dolee 4’ 32. Basson &'

23. Salicional 8 28. Quinte 22/’ 33. Glockenspiel

Schwellwerk (C — a?, 58 Noten, ausgebaut bis zu a*)

34. Bourdon 16’ (BaB)  41. Principal 4’ 48. Septime 1/;’
Bourdon 16’ (Cisk.) 42. Fliite octaviante 4 49. Piceolo 1’

385. Hornprincipal 8 43. Salicet ¢’ 50. Mixtur 5 fach 2%/’

36. Traversflote 8 44. Quinte 2%’ 51. Basson 16’

37. Lieblich Gedackt 8 45. Flageolet 2' 52. Trompete 8

38. Gamba 8’ 46. Terz 135’ 53. Oboe &

39. Aeoline § 47. Superquinte 1!/y’ 54. Clairon harmonique4’

40. Voix céleste 8’
Solowerk (C — a’, 58 Noten, ausgebaut bis zu a*)

55. Bourdon 16’ (BaB) 61. Terz 3'/s 67. Tuba mirabilis 8’
Bourdon 16’ (Disk.) 62. Nasard 22/’ (in horizontaler Lage)

56. Synthematophon 8 638. Septime 22/’ 68. Cor harmonique 4’

57. Fugara §' 64. Doublette 2’ ) (in horizontaler Lage)

58. Hornflite 8’ 65. GroB-Kornett 8 69. Trompete &

59. Geigenprincipal 4’ 1 — 8 fach 70. Klarinette 8’

60. Quinte 5/s’ 66. Tuba magna 16’

_ (in horizontaler Lage)
Echowerk (C — a® 58 Noten, ausgebaut bis zu a*)
71. Quintaton 16’ (BaB) 75. Bourdon Doux §’ 80. Flageolet 1’

Quintaton 16’ (Disk.) 76. Gemshorn 4' 81. Kornett-Mixtur 22/’
72. Principal 8’ 77. Flautino 2’ 4 fach
73. Viola & 78. Nazard 2%/, 82. Trompete §
74. Vox angelica 8’ 79. Larigot 1/5 83. Vox humana &
Pedal (C — ft, 30 Noten)
84. Kontra-Principal- 89. Quintbaf 10%/s’ 95. Principalflote 4’
baB 32’ 90. Violon & 96. Kornettbali 4 fach 8
85. Subball 16’ 91. Bourdon & 97. Kontraposaune 32’
86. Principalbaf 16’ 92. Terz 62/s’ 98. Posaune 16’
87. Kontrabaf3 16’ 93. Quinte 5'/,’ 99. Trompete §
88. Salicetbal 16’ 94. Septime 44/; 160, Donner
Schwell-Pedal
101. Bourdon 16’ 103. Cello & 105. Clairon 4’
102. BaBilste 8’ 104. Basson 16’

Auf Anregung von Wilibald Gurlitt baute Oscar Walcker 1921 die
»Praetorius-Orgel” fiir das Musikwissenschaftliche Institut der Uni-
versitét Freiburg im Breisgau. Sie beruht auf der Beschreibung des
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Michael Preetorius (f 1621) in dessen ,,Syntagma musicum“ (Band
2: ,De Organographia®); durch Anwendung der alten Disposition,
Risse und MaBe, Bauart und des Klangcharakters alter Pfeifen wur-
de eine Vorstellung vom Klangbild jener Zeit ermoglicht.
Praetorius-Orgel im Musikwissenschaftlichen Institut
der Universitdat Freiburg im Breisgau, Opus 1945 (1921)

Im Ober Werck

1. Principal 8
. Octava ¢4’
. Mixtur 4 fach, dorinnen Octav 2’, Quint 11/’
. Grob Gedact / Rohrfloit &
. Nachthorn 4’
. Schwiegelpfeiif 1’

7. Rancket oder stille Posaun 16’
Im Riick-Positiff

8. Quintadeene 8§
9. Blockflit 4’

10. Gemshornlein 2’

11. Zimbel doppelt / gar klein und scharff

12, Spitzildit oder Spillfloit 4’

13. Krumbhorn 8
In die Brust

14. Klein lieblich Gedactfléit. Rohriloit 2’

15. Baerpfeift 8

16. Geigend Regal 4’
Zum Pedal

17. Untersatz starck 16’

18. Posaunen Baf} 16’

19. Singend Cornet 2’
Diese ,Preetorius-Orgel®” wurde nach dem ersten Weltkriege zum
Sammelpunkt der Neuen Deutschen Orgelbewegung, deren Haupt-
kréiite Christhard Mahrenholz, Wilibald Gurlitt, Karl Straube und
Hans Klotz sind. Die Tendenzen des 19. Jahrhunderts, die Orgel
iiberwiegend mit 8’ Registern aller Stirkegrade und Schattierungen
zu besetzen und sie zu einer Nachahmung des Streichorchesters zu
machen, wurden iliberwunden; Klarheit und tonliche Abgrenzung
der Register fithrten zur Wiedergeburt des plastischen polyphonen
Spieles. Die fortschrittlichen Ménner der StraBburger und Freibur-
ger Reform brachen das liberkommene Dispositionsschema,; sie ga-
ben der Orgel wieder, was der Orgel ist. Die philosophische Fakul-
tdt der Freiburger Universitit verlieh Oscar Walcker 1921 als
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Anerkennung fiir seine Leistung und als Wiirdigung der geistigen
Bedeutung des Baues der ,Praetorius-Orgel“ den akademischen
Grad des Ehrendoktors der Philosophie.

In den 50 Jahren seines Wirkens hat Oscar Walcker als Teilhaber
und spéter als Alleininhaber der Firma Walcker, Ludwigsburg (von
der Firma W. Sauer, Frankfurt a. O., abgesehen) nicht weniger als
2000 Orgeln erbaut. Das ist wohl die hdchste Zahl von Werken, die
ein Orgelbaumeister innerhalb eines Menschenlebens je erreichen
durfte. Am 4. September 1948 sechloB Dr. Oscar Walcker fiir immer
die Augen. Sein Enkel WERNER WALCKER-MAYER fiihrt jetzt —
in der 6. Generation—das Werk im Geiste der Vorfahren weiter.
Schnell konnte die Firma die Schéden des zweiten Weltkrieges und
die Hemmnisse der Reichsmark-Zeit tiberwinden. Seit Kriegsende
hat sie bereits wieder mehr als 150 Orgeln fiir das In- und Ausland
gebaut, wozu zahlreiche Instandsetzungen, Umbauten und Erwei-
terungen an bestehenden Orgeln hinzutreten.

Walcker-Orgeln im Ausland

Mehr als 1100 Orgeln des Hauses Walcker erklingen heute im eu-
ropéischen Ausland und in Ubersee: in den Kathedralen und Domen
der grofien Stidte, in den Gotteshéusern aller Erdteile und in den
Missionssélen Afrikas und Ostasiens. Der Zeitraum von 110 Jahren,
in dem diese Orgeln fiir aller Herren Lénder gebaut wurden, moge
kurz an uns voriiberziehen: '

Im 19. Jahrhundert

1. EUROPAISCHES AUSLAND. 1840 lieferte die Firma Walcker als
erste fiir das Ausland bestimmte Orgel das stattliche Werk mit 65
Registern fiir die St. Petrikirche zu St. Petersburg. Eberhard Fried-
rich Walcker war 1836 in die russische Hauptstadt gereist und hatte
dort den Auftrag entgegengenommen. 4 Jahre lang wurde in Lud-
wigsburg an der Orgel gebaut. Damals beschéiftigte der Meister rund
20 Orgelbauer. Am 1. Mai 1840 verlud man die Orgel im Gewichte
von 20 Tonnen in Neckarweihingen bei Ludwigsburg auf 2 grofe
Neckarkéhne. Hunderte von Zuschauern wohnten der Abfahrt der
ersten groBen Walcker-Orgel nach dem Auslande bei. Auf der FluB-
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fahrt von Neckarweihingen bis Amsterdam, wo sie am 30. Mai an-
kam, muBite die Orgel dreimal verzollt werden. Die Versicherungs-
gesellschaft hatte fiir Schiéden allein wihrend der FluBfahrt 400
Gulden (etwa Mark 700.—) zu ersetzen. Nach heftigen Seestiirmen
lief der ,,Schnelldampfer Delphin® Ende Juni in St. Petersburg ein.
Die Stiirme der Ostsee hatten den Orgelbauern schwer zugesetzt.
Der Aufbau der Orgel in St. Petri beanspruchte 4 Monate. Das Werk
fand hochste Anerkennung in der russischen Hauptstadt. Am 19. No-
vember 1840 begann mit Lohnkutschern, bei 25° Celsius Kilte, die
beschwerliche Riickfahrt von St. Petersburg nach Ludwigsburg.
Nach einer Wagenfahrt von 34 Tagen durch den russischen Winter,
bei unzureichenden Ubernachtungsmoglichkeiten, trafen die Orgel-
bauer am 23. Dezember, nachmittags 4 Uhr, gliicklich wieder in
der Heimatstadt ein.

Diese ausfiihrlich beschriebene erste Orgelaufstellung des Jahres
1840 in St. Petersburg moge der Gegenwart deutlich machen, in
welch hohem MaBe damals personlicher Einsatz und personliche
Opfer beim Export von jedem einzelnen gefordert wurden. Um
wieviel leichter ist dies heute geworden!

Der Petersburger Orgel folgten 3 Jahre daraut 2 Werke fiir Estland,
darunter die grofie Orgel mit 65 Registern fiir die Olaikirche in Re-
val. Nach Mitau kam 1893 eine Orgel mit 45 Registern; nicht we-
niger als 10 Orgeln gingen nach Riga. Unter ihnen befindet sich
die griofte Exportorgel Walckers vom 19. Jahrhundert: die Dom-
orgel von Riga mit 124 Stimmen. Sie ist 20 m hoch, 11 m breit und
10 m tief. Ein , Otto’scher Gasmotor“ von 4 PS lieferte pro Minute
10000 Liter Wind zu 95 mm Wasserdruck.

Der Export nach Finnland begann 1847 mit einer Orgel fiir die St.
Nikolaikirche in Helsinki (54 Register).

Die gesamte Ausfuhr dieser Jahrzehnte nach Ruffland und nach den
Ostsee-Staaten beruht letzten Endes auf dem ersten groen Meister-
werk, der St. Petri-Orgel von St. Petersburg.

In den 50er Jahren des 19. Jahrhunderts setzte der Export nach
dem Mittelmeer- und dem Balkangebiet ein. 1852 wurden auf ein-
mal 6 kleinere Orgeln nach Rom gelietert. In die Academia di Sta.
Cecilia zu Rom kam 1894 eine Orgel mit 32 Registern. Ein Jahr
spiiter stellte der damals erst 26-jihrige Oscar Walcker die fahrbare



Orgel mit 20 Stimmen in St. Peter zu Rom auf. Papst Leo XIII. er-
nannte die Firma Walcker zur Lieferantin des Vatikans und verlieh
ihr die ,,GroBe Goldene Jubildums-Medaille*. Noch heute erklingt
das Werk in den Hallen des monumentalen Domes, dessen Schop-
fer Michelangelo ist.

Die beriihmte Kathedrale zu Agram erhielt 1855 eine Orgel mit 52
Registern. Am 4. August begann der Abtransport des Werkes auf 4
Wagen. Nach Verlust von 2 Pferden infolge Wassermangel traf der
Transport schlieflich am 3. September in Agram ein.

In den Kriegsjahren 1864 bis 1871 gingen Export und Produktion
der Firma erheblich zuriick, so dafl sie hdochstens zur Halfte be-
schiftigt war., Nach 1871 erst begann eine neue Bliitezeit der Aus-
fuhr. 1877 wurden allein nach Norwegen 4 Orgeln geliefert.
RuBland hatte im 19. Jahrhundert nicht weniger als 57 Orgeln er-
halten; viele gingen, auBler nach St. Petersburg und Moskau, in die
deutschen Siedlungsgebiete SiidruBlands.

Der Export nach Osterreich wurde durch die Ausstellung von 2
Orgeln mit 5 und 15 Registern auf der Wiener Weltausstellung 1873
eingeleitet. Die Votivkirche zu Wien bekam 1878 eine Orgel mit 61
Registern; 1890 wurde die groBe Orgel fiir den St. Stephans-Dom in
Wien erbaut.

Wien, St. Stephans-Dom — Opus 434 (1890)
I. Manual (C — %)

. Untersatz 32’

. Principal 16

. Tibia major 16’
. Viola major 16
. Bourdon 16’

. Posaune 16’

. Oktave 8

. Principal 8’

. Bourdon 8’

10. Viola di Gamba 8§
11. Gemshorn 8’
12. Salicional 8’

II. Manual (C — 1?)

36. Principal 16’
37. Salicional 16’
38. Quintaton 16

O oo =1 Utk o=

13. Hohlfléte &
14. Rohrfléte 8§
15. Doppelilote 8’
16. Fugara §’

17. Posaune 8§’
18. Ophicleide 8§
19. Oktave 4’

20. Principal 4’
21. Rohrflote 4’
22. Hohlflote 4’
23. Gemshorn 4’
24. Fugara 4’

39. Principal 8
40. Viola §'
41. Spitzflite 8

25. Clairon 4

26. Oktave 2’

27. Doublette 2’

28. Kornettino 2’

29. Oktave 1’

30. Quinte 5/’

31. Quinte 22/y’

32. Terz 3/,

33. Kornett 8 5 fach
34. Mixtur 4’ 6 fach
35. Scharitf 11/5’ 4 fach

42. Quintaton 8’
43. Bifara 8 und 4’
44, Gedeckt 8



Dr. phil. h. ¢. Osear Walcker
1869 — 1948
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45, Dolce & 49. Spitzflite 4’ 53. Oktave 2’

46. Trompete 8 50. Viola 4’ 54. Nasard 22/’

47. Klarinette 8’ b1. Gedecktilote 4’ 55. Mixtur 22/, 5 fach
48. Principal 4’ 52. Corno 4’ 56. Kornett 8’ 5 fach
III. Manual (C — 1?)

57. Lieblich Gedeckt 16’ 62. Voix céleste § 67. Flauto dolce 4’
58. Principal 8 63. Oboe § 68. Oktave 2’

59. Lieblich Gedeckt 8 64. Piffaro 8 und 2’ 69. Trompette harm. 8’
60. Wiener Flote 8 65. Oktave 4’ 70. Cymbel 2’ 4 fach
61. Aeoline 8 66. Viola 4’

Pedal (C — dY)

71. Principalbal3 32’ 78. Gedecktball 16 85. Oktavbal 4’

72. Bombardon 32’ 79. Posaunenbal} 16’ 86. Clairon 4’

73. Principalbal3 16 80. OktavbaB & 87. OktavbaB 2’

74. Subbas 16 81. Flétenba3 8 88. Quintbaf 10%/y
75. Violonbafi 16’ 82. Violonbal} 8 89. Terzball 6%/

76. Flotenbafl 16’ 83. Gedecktbal 8 90. Mixtur 5'/;' 5 fach
77. Kontrabal} 16’ 84. Trompete 8§’

Der Stephanien-Saal in Graz hatte 1885 eine Konzertorgel mit 43
Registern erhalten.

2. UBERSEE. Hatte der Export von Walcker-Orgeln nach dem eu-
ropéischen Auslande 1840 begonnen, so setzte die Ausfuhr nach
Ubersee bereits 5 Jahre spiter ein. Wenige Jahre, nachdem die
,Great Western* als erstes Dampfschiff im transozeanischen Linien-
verkehr eingesetzt worden war und damit den reguliren Weltver-
kehr eréifnete, lieferte Walcker seine beiden ersten Ubersee-Orgeln
nach Kalkutta. Bald folgte eine gréflere Anzahl von Orgeln fiir wei-
tere Teile Asiens. In dieser Zeit erhielten die Philippinen — haupt-
sdchlich fiir Manila—13 Orgeln. Ebenso gingen Orgelwerke in den
Vorderen Orient, nach Tiflis und der Tiirkei; 1899 wurde eine Or-
gel fiir das Tempelstift in Jerusalem gebaut.

Das Jahr 1847 stellt den Beginn der Ausfuhr nach dem amerikani-
schen Kontinent dar. Die stattliche Reihe der Walcker-Orgeln fiir
Amerika wurde mit einer kleinen Orgel fiir die Missionskirche in
Okkak (Kanada) erofinet; 10 Jahre spiter folgten 2 weitere Instru-
mente. 1853 wurde die erste Orgel nach den USA geliefert, ein
Werk von 11 Registern fiir New-York. Ein bedeutendes Auslands-
werk bildet die 1863 auigestellte Konzertorgel mit 89 Registern fiir
die Konzerthalle in Boston. Auch diese Orgel war von Ludwigsburg
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neckarabwiirts bis Holland und von dort mit der Brigg ,Presto®
nach Boston transportiert worden. Drei Monate bendtigte der Zwei-
master zur Fahrt iiber den Atlantik. Die Orgel gelangte in Amerika
zollfrei zur Einfuhr. Sieben Monate bendtigte Friedrich Walcker,
ein Sohn Eberhard Friedrichs, zu ihrer Aufstellung. Der Presse-
bericht iiber die Einweihung, die am 31. Oktober 1863 vorgenom-
men wurde, erziblt uns: ,Das monumentale Werk war mit einem
Gazevorhang verdeckt. Langsam schwollen die Tone im abgeddmpi-
ten Licht an, bis nach 20 Minuten die Lichter auiflammten und der
riesige Vorhang zu fallen begann. Die Zuschauer erhoben sich un-
ter tosendem Beifall, ergriffen von der tonlichen und baulichen
Wuecht der Orgel, und George W. Morgan weihte die Orgel ein.”
Damals — wie noch heute—gilt diese Orgel, die inzwischen in eine
andere Halle verlegt worden ist, als ein repréisentatives Werk Ame-
rikas. Der beriihmte amerikanische Organist und Orgelschriftsteller
Wm. H. Barnes erklidrte 1931, bei einem Vortrag im New-Yorker
Organisten-Verein iiber die Walcker-Orgel von Boston: ,Dies ist
das imposanteste und wundervollste Gehéuse, das ich iiberhaupt in
Amerika kenne.“
In den 1880er Jahren begann die Ausfuhr nach Mittelamerika:
Costarica erhielt 5 Orgeln, San Salvador 1 Orgel; nach Mexiko gin-
gen 10 Orgeln. :
Der siidamerikanische Markt 6ffnete sich in den 1870er Jahren fir
Argentinien, im folgenden Jahrzehnt nach Chile und endlich, zum
Schiusse des Jahrhunderts, nach Brasilien, Ecuador, Paraguay,
Perd und Uruguay.
Im 20. Jahrhundert
1. EUROPAISCHES AUSLAND. Der Beginn des 20. Jahrhunderts
war fiir die Orgelausfuhr des Hauses Walcker durch 3 Ereignisse
gekennzeichnet: Die Ausfuhr nach Siidamerika stieg an; der agyp-
tische Markt 6ffnete sich, und — als wichtigstes — es trat ein er-
staunliches Anschwellen der Orgelausfuhr nach GroBSbritannien ein.
Trotz der scharfen Konkurrenz von Seiten der englischen und der
amerikanischen Orgelbauer wurden bis 1920 allein nach GroB-
britannien 90 Werke geliefert.
Am 11. Januar 1644 hatte Oliver Cromwell in England, unter Ein-
satz von Soldaten, Bilder und Orgeln aus den Kirchen werfen las-
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sen. Damit folgte er dem Beispiel Ulrich Zwinglis, der in dem be-
riihmten zweiten Ziiricher Religionsgespriich iiber Bilderdienst und
Messe, vom 26. bis 29. Oktober 1523, den Bilder- und Orgelsturm
in den Reformierten Kirchen der Schweiz entfacht hatte. Die puri-
tanischen Kirchen in England erlaubten bis in die Zeit um 1900 den
Chorgesang als einzige Art von Kirchenmusik. Dann erst wurde die
Tnstrumentalmusik neben der Vokalmusik wieder gestattet. Diese
Wendung kam dem Orgelbau zugute, und Walcker nahm den Um-
stand zur Lieferung zahlreicher Orgeln nach England und Schott-
land wahr.
Eine #hnliche Wandlung schien sich vor dem ersten Weltkrieg auch
in der griechisch-orthodoxen Kirche RufBlands anzubahnen. Die
Oktober-Revolution loschte jedoch 1917 die beginnende neue Linie
aus.
Der Orgelexport erfuhr in England eine weitere Belebung durch
die dortige Popularisierung der Orgel. Besonders in den Stadthallen
fanden regelmiBige, billige und daher viel besuchte Orgelkonzerte
statt. Der neue Typ der ,Stadthallen-Orgel“ setzte sich auch in
Deutschland nach dem ersten Weltkriege durch, insbesondere im
Rheinland und in Westfalen, wo Walcker folgende Werke erbaute:

Hagen i. W., Stadthalle, 1922, 22 Register,

Recklinghausen, Stadthalle, 1925, 75 Register,

Gelsenkirchen, Hans Sachs-Haus, 1929, 92 Register.
Auch das iibrige Ausland wurde von dieser Bewegung erfafit, und
Walcker lieferte 2 ausnehmend grofie Orgelwerke nach:

Stockholm, Blaue Halle, 1925, 115 Register, und

Barcelona, National-Palast, 1929, 154 Register.
England besaB bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts ein uniiber-
.sichtliches, weitverzweigtes Zollsystem. Um das Jahr 1860 hatte
man dieses Zollsystem so vereinfacht, daB die Zolleinnahmen nur
noch aus 5 groBen Quellen flossen: Tabak, Alkohol, Tee, Kaffee
und Rosinen. Die im ersten Weltkriege einsetzende Schutzzollpoli-
ik (,,Mc Kenna-Zolle*) erfaBte unter dem Stichwort ,Luxusartikel®
‘die Musikinstrumente und verhinderte die Einfuhr deutscher Orgeln.
Ein eigenes, starkes Orgelbaugewerbe entwickelte sich in England.
Die Arbeiterregierung hob die Zolle zwar ab 1. August 1924 auf,
.aber die Konservativen fiihrten sie am 1. Juli 1925 wieder ein. So
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sank die gesamte deutsche Ausiuhr von Musikinstrumenten nach
England von 8.500 to im Jahre 1913

auf 1.600 to im Jahre 1926 hinab.
In den 30er Jahren dieses Jahrhunderts erlitt der deutsche Export
einen weiteren Schlag durch die Folgen der deutschen Agrar-Schutz-
zollpolitik. Es kam zur Kiindigung unserer Handelsvertrdge durch
Finnland, Schweden, Frankreich u. a., sowie zu einer allgemeinen
Abwehrbewegung des Auslandes gegen die Erzeugnisse der deut-
schen Industrie.
Die Zeit nach dem ersten Weltkriege brachte eine Belebung des Ex-
portes nach Skandinavien. Das bedeutendste Werk ist die schon er-
wéhnte Konzertorgel mit 4 Manualen und 115 Registern fiir die Blaue
Halle im Stadthaus zu Stockholm. Sie ist die grofite von den etwa
2 Dutzend Orgeln fiir Schweden aus dieser Epoche.

Stockholm, Blaue Halle — Opus 2073 (1925)
I. Manual (C — ¢*)

1. Principal 16’ 8. Konzertflote § 15. Nasat 2?/y’

2. Oktave & 9. Grobgedackt 8 16. Kornett 4—5 fach &
3. Principal 8 10. Oktave 4’ 17. GroB-Mixtur 6—7 fach
4, HD Sologamba § 11. Gemshorn 4’ 18. Cymbel 4 fach

5. Spitzilote 8 12. Rohrfléte 4’ 19. HD Trompete 16’

6. Dolce 8 13. Oktave 2’ 20. HD Trompete 8

7. HD Doppelflite 8 14. Quinte 5'/s’ 21. HD Trompete 4’

II. Manual (im Schweller, C — ¢*, ausgebaut bis c¢?)

22. Gamba 16’ 31. Flite harmonique 8 40. Mixtur 5 fach

23. Rohrflote 16’ 32. Oktave 4’ 41. HD Helikon 16’

24, Hornprincipal 8 33. Quintaton 4’ 42. HD Tuba mirabilis 8’
25. Vox retusa 8 34. Bachfléte 4’ 43. Krummhorn 8’

26. Hornflote 8 35. Fugara 2’ 44. HD Bariton 4’

27. Schweizerpfeife 8  36. Gemshornquinte 2%/;" 45. Bérpfeife 8

28. Dulciana 8§ 37. Terz 135’ 46. Orchester-Celesta
29. HD Bordun & 38. Solokornett 5—8 £. 8’

30. Hohlflote 8 39. Scharff 3 — 4 fach

III. Manual (im Schweller, C — c¢*, ausgebaut bis c°)

47. Echobordun 16’ . 54. Portunalildte 8 61. Progr. harm. 4—5 {.
48. Geigenprincipal 8  55. Quintatoin 8 62. Harm. aeth. 3—4 £.
49. Viola d’amore 8 56. Liebl. Gedackt 8 63. Rankett 16

50. Salicional 8 57. Principal 4’ 64. Klarinette §

51. Aeoline 8 58. Fugara 4’ 65. Oboe &

52. Vox coelestis 8 59. Blockflote 4’ 66. Schalmei 8

53. Flite d’amour 8§ 60. Piccolo 2’ 67. Geigenregal §’
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1V. Manual (Schweilwerk, C — ct, ausgebant bis ¢?)

6S. Quintatén 18" 768. HD Geigenprine, 4 84, Fagott 16

69, HD Synthematoph. 8 77. Viola 4’ : §5. HI? Solofrompete 8

70. Principal 8' 78. Rohrgedackt 4 86. Englisch Horn 8

71. Orchestergeige 8 79, Flageolet 2° 87. Vox humana §

72. Vox angelica §' 80. Schwiegelpfeife 1  88. Hohe Trompete 4’

73. HD Jubalilétie 8 81. Sesquialtera 2%, 13/, — Schwebung IV, Man.

74. Nachthorn §' 82. Kornett-Mixtur 5 f.

75. Bourdon & "~ 83. Glockenton 4—5 fach

Haupipedal (C — g9

89. Kontrabaf 32’ 96. Oktavbal § 105. Mixtur 6 fach

90, HD Principal 16’ 97, Cello 8 106. Bombarde 32'

81. FidtenbaB 16". Transm. aus I 107. HD Posaune 16

92. Gambenbaf 16" . | 08. SalicetbaB & 108. Rankett 16’
Transm. aus [T 89. Rohrflite 8 Transm. aus III

93. Subbal 16~ Transm. aus 11 109, HD Trompete &’

94. Harmonikaball 16'  100. Nachthorn ¢4 Transm. aus |
Transm, aus III 101, Quintbaf 10%/s’ 110. HD Ciairon 4’

5. EchobaB 16° © = 102, Terz 6% ' Transm. aus I

- Transm- aus I 108. Quinte 5'fy" 111. Singend Cornett 2’

104. Septime 44/,
Fernpedal (C — g1 im Schweller) N _
112. HD Kontraba8 16’ 114. Posaune 16’ 115, Kontrafagott 18’
118. Violonba 8 .~

Gegen 30 Orgeln glﬁgen in dlesem Zelt*aum nach Norwegen, dar-
unter die Orgel fiir die Domkirche zu Oslo (103 Reglster 1929).

E)sterrelch erhlelt 1931 die zur Beruhmthelt gewordene »Helden-
Orgel“ von Kufbtem mit 31 St1mmen--d1e erste groBe Freiluftorgel,
die ihre gewaltigen Téne hech oben vom Biirgerturm der Feste
Geroldseck zu den Télern und Bergen des Tiroler Landes sendet.
Der Bundesprisident Miklas wiirdigte bei seiner Ansprache dieses
Meisterwerk : ,Binzig in seiner Art ist wohl dieses Ehrenmal, das
heute hier geweiht wird"“. Der Pressebericht erzihlt: ,Als zum er-
sten Male zu Ehren aller gelfallenen Deutschen die Heldenorgel im
Te Deum zu brausen anitingt, legt es sich wie ein ungeheurer Bann
iiber die Stadtl. Reglos stehen Tausende entbidfien Hauptes. Mit un-
widerstehlicher Macht dringt aus der Orgel die Stimme der Gefal-
lenen in alle Herzen weich und klagend emdrmgllch erschiitternd,
mit iibermenschlicher Wucht — Stimme der Ewigkeit.’ «

Mit Stolz stellen wir nach 20 Jahren fest, daB die Freﬂuftorgel trotz
Wind und Wetter, Schnee und Regen, ohne jede Reparatur bis heute
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wie am ersten Tage funktioniert. Sie bildet ein Musterbeispiel tiir
die hobe Qualitét der Planung, des Materiales und der Arbeit.

Den Hohepunk’s der Walckerschen Etporttatzgkelt bildet 1929 die ge-
waltige Orgel fiir d1e Weltausstellung im Nationalpalast zu Barcelona.
Sie enthilt 154 Recqster und- stellt das. bedeutendste Aussteiluugs~
stiick dar.: D1e Orgel wurde mit dem »Grand Prix® ausgezeichnet.

Barcelona, Orcrel der Weitausste]lnng, Opus 2222 (!929)

L. Teclado, Do -— do‘
1. Principal 16 p
Z. Bordén l_S,:p'
3. Montre 8 p.

4, Principal 8 p £

5. Violoncello 8 p 5
6. Bordén 8 p -

7. Flauta armomca 8 p 14. Lleno 3——-4 hll

8. Dulc1a1_1_a g
9. Prestant 4 p

18, Doublette 2p

1I. Teclado, Do-—-do° Expreswo R
21. Flauta ch1menet_1 16p 28. Prmclpal 4 p

22. Principal 8p -
23.Flauta 8 p :
24. Quintatén 8 p
25. Flfite A bec 8 p-
26. Salicional 8 p '
27 Unda mans 8 p

IH Teclado, Do — do6 E).preswo g
41. Gamba mayor 16 D 49. Octava 4 p

42. Borddn dulce 16 p
43. Prestant 8p -

45. Cor & chamoié;' 8 '15
48. Bordén 8 p
47 Gamba 8p
48. Voz celeste 8 p

65. Flauta doble 8p
66. Cor de nuit 8 p.
67. Fugara 8 p

68. Viola celeste 8 p
69. Gran Nasardo 5': p
70. Prestant 4 p

71. Bordén 4 p

{0 Bl Quintatén 4 p
44; Viola alta Sp s

'72. Gran Terza 3’/3

29. Cor & chamois 4 p '

15. Cometa 8 P 3—5 hil.

_ _16. Fourniture 4—6 };ul
" 10. Flauta abxerta 4 p
. 11. Flauta cmmenea 4 p 18. Bombarda 16 p

'12. Nasardo 2/ p :

17 Cimbala 3 hil:

19, Trombone 8D '

3 20 Clarm 4 p

35 Septlmd 1‘/‘7 D
'36. Fifre 1 p -

30. Flauta octaviante 4 p :37 Armonia progresiva

31. Nasard 4 chim. 2% p
. 88.Fagét8p

- 39. Clarinete 8p
- 40, Baritonod p -
”;»—— Trémolo II

32. Piceolo arm. 2 p

. 33, Terza 1s/s'p' R
34 Qumta 1‘/3 o

50. Viola d p -

B2 Cor de’ nmt d4p

73. Quinta 2%, p

. 74. Octava2p
. 75. Doubleite 2 hil.

76. Gran Corneta 8 p
4—8 hileras
77. Tuba magna 16 p

78. Tuba mirabilis 8 p -

79. Corpo 8p
— 18 —

4—7 hil.

o o? Corneta 4 p 3-4 1111
B8, Plein jeu 3-——5 ]nI
1 B9. Fagot 16 p. - :
60, Trompeta a.rmon 8p
53 Nasardo a bec 3”[3_-.
.54 Octavin 2p
L. 85, Larxgot 1‘/:; p
'; - 56. Flautmo 1p
v, Teclado, Do —do Expreswo o
63. Cor de nuit 16 p
64. Syntematofén 8p -

61:Oboe 8 p

i 62 Clarin armonico 4 p
: ___ Tremolo II[ o

80 Voz humana § p
- 81. Cor armonico 4 p’
- 8. Clarin2p.: -

83. Pianoforte -

84. Banjo

85. Xylofén

86 Campanas tubuizues
— Trémolo IV -



V. Teclado, Do — do, Expresivo (*== Organo de ecos)

87. Quintatén 16 p . 94. *Flite 4 bec 4 p 101. Chalumeau 4 p

88. Principal 8 95. Flageolet 2 p 102. Arpa celesta

89. Flauta alemana 8 p  96. *Campanelli 1—3hil. 103. Campanas cimbales
90. *Borddn de eco 8 p  97. Fourniture 4-—5 hil. — Trémolo V

91. *Viola de eco 8 p 98. *Trompeta 16 p — Trémolo V Eco
92. *Voz angélica 8p - 99. Corno 8 p_
93. Octava 4 p 100. *Voz humana 8 p

Pedatiera, Do — sol' (Il -~ V = Expresivo) _ o
104. Gran Flautado 32 p 116. Flauta baga 8p I 127 Flautino 1 p

105. Gran Bordén 32 - 117. Bordén 8 p ° 128. Corneta 3 hil. IV
106. Gran Flaut'a, IG p - 118. Salicional 8 p V 129. Fourniture 6 hil.
107. Montre 16 p 119. Octavadp . 130. Gran Bombarda32 p
108: Contrabago 16 p '_120 Prmclpa14p V ~-.131. Bombarda 16 p
109, Violon 16 p III -~ 121. Flauta 4 p Il 132. Trombone 16 p IV
110. Flate 4 bec 16 P II 1122. Gran Nasardo 10“/:.p 133, Fagét 16 p

111. Subajo 16 P jj.' 123. Gran ’I‘ezza &4 p '134. Trombone 8 p -
112, Bordén'16 p 124, Nasardo 5'/sp ~ 135. Tromp. dulce 8 pIIT
113. Octava baja 8 p _125 Terza ySéptlma - 136. Bajén8p V

114. Violoneello 8 p o 3hy2hp - 137.Trompeta 4 p . .
115 Vlolén 8p.. - : 126 Flute a bee 2 p 138. Corneta2p V

Jueg_os a_pe__ijc_:t_z_szén___ . .
139. 4 Camp. igl. (Ped.) 145. Glmbalaa,trémolo 151 Gran Tambora
140 Camp, igl. (efecto 146. Platillos ,golpefuerte  trémolo

~automdtico) . -147 Tnangulo a’mtrémolo 152 Gran Tambor golpe
141. Efecto de reIOJ ' 148. Castaiiuelas = fuerte
(Tamtam) - .' 149, Tamborino - : _:_ 153 Tru.e.no flojo
142. Gong, ejec. en pp 150. Tamb_or_pequeﬁo“ 154. Trueno fuerte -

148. Gong golpe piano -~ 4 tr_'émbio" e
144. Gong, golpe fuerte N

Der Erfolg der Ausstellung fiihrte in Spamen Zur Ermchtung der
Zwelgmederlassung »Grandes Organos Walcker"” in, Barcelona. Die
Aufgabe des dortigen Betriebes besteht in der Aufstellung und Pflege
von Orgeln, sowie in der Herstellung schwerer Orgeitelie um dle
nach Gewichten berechneten Zélle herabzudriicken..

2. UBERSEE. Eine grofie Zahl von Orgeln wurde fiir dle sudafnka-
nischen Staaten gebaut; dort stehen heute insgesamt 54 Walcker-
Orgeln. P -

Lebhalt gestaltete sich der Export nach Sudamemka Columbien
erhielt 3 Orgeln, von denen die klemste mit 42 Registern 1925 fiir
die St Peterskirche in Cali geliefert wurde. Die Kathedrale in Gua-
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temala erhielt 1936 eine Orgel mit 49 Stimmen; allein in Buenos
Aires, der Hauptstadt Argentiniens, stehen insgesamt 22 Walcker-
Orgeln; auch Brasmen Chile und Bohvzen erhielten v1e!e Orgeln
Im 20. Jahrhundert gingen Walcker- -Orgeln auch nach Asien und
Australien. So 1938 eine Orgel nach Charbin in Mandschuko um
dessen Ma,rkt Japan und die USA wetteiferten. Japan erhlelt 111 den
Jahren 1923 — 1932 insgesamt 5 Orgeln.

Neben dlese Erfolge der damahgen Nachhmegszelt tritt Jedoch der
Austall RuBIands Polens, der Balkanliinder und eines Teiles von
Asiens. Mlt der Weltw1rtschaftsknse um 1930 brach der Orgelexport
ZUSAmmen: Autarkle und Devxsenbewwtschai’tung in vielen Liindern
der Er de sind die Feinde des Welthandulq 1933 betrucr die Ausiuhr
nur noch" 11“/0 der Produktzon 1937 det che f&usfuhrzahl — nach '
Orgelrecrlstem gerechnet — auf{ 30/0 o

Diese 1930 begmnende Epoche absterhender Ansfuhr tand 1948 1hr
L‘nde Selt der. Wahruncrsumsteﬂung wurden 1949 dre1 Orgeln mit
zusammen 85 Registern in das Ausland geliefert. Als erster Export
nach dem zweiten Weltkmege ging eine Orgel mit 37 Registern auf
3 Manualen und Pedal in dle Kapelle (les Colby College nach Wa-
terville, USA (Mame) '

‘Waterville (Mame) USA, Colby Coilege — Opus 2953 (1949)
Great Organ, C—c* 61 Tone . ...

1. Bourdon 16’ . . 4 Viola®. . 7 Fifteenth 2
2. Large, OpenDla- .- B, Prmcipal 4’ .- 8 Mixture 4_ran_ks

pason 8. B. Harmomc Flute 4 9. Trumpet§ -
SWeli Organ, C»—c* 61 Tone o RIS RS o DR
10. Qumtatoeu 6 - 14 Vox coeleste g 18 Tertia.n 2 ranks

11. Small Open Dia- " “(abe®) ' 0 19 Scharfl 3—4 ranks
‘pason 8. il 15 Gemshorn 4 o0 20, Basson 167 ot

12. Stopped Diapason 8 16, Principai 2' .. . .. 21. Horn 8’ . .

18. Echo Gamba 8" . 17, Twelfthzls o o

Choir Organ, C —-(.4 61 Tone ' I

22 Rohrfloete 8 - 25, Nachthorn 4 -~ - 98, Cymbal 3ranks

23. Quintatoen 8':. - - 28, Schwiegel 2': .. - 20, Oboe & v

24, Praestant 4’ 27. Quinte 13/’ .

Pedal,C—1',30T6épe .. . . R

30. Open Didpason 16’ 33 Octave Bass 8 86. Nachthorn 2

31. Subbass 16" - 34 Bassfloete 8 = 37, Posaune 18

32. ZartbaB 16": - . 35, ChoralbaB 4" -
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Sie ist eine Stittung des Verehrers von Johann Sebastian Bach und
groBen Forderers der Orgelmusik: Dr. M. T. Mellon, der schon 1936
die Orgel mit 36 Stimmen fir die Aula der Universitdt Freiburg i.
Br. gestiftet hatte. Am 200. Todestage Bach’s wurde die Orgel von
Prof. Karl Matthaei, Winterthur, eingeweiht. Dr. Mellon und Prof.
Matthaei schrieben iber die ,,Mellon-Orgel“.Das nach deutschen Dis-
positionsgedanken erstellte Instrument diirfte in Amerika Schule
machen und Walcker viele neue Freunde gewinnen. Groff war die
Begeisterung nach dem Bach-Konzert, das am né#chsten Tage wie-
derholt werden mufite und durch den Rundiunk fiivr die gesamten
USA iibertragen wurde.

Seit 19560 erfolgt wieder Export in die nordischen Staaten. Neben
anderen Lieferungen kamen eine groflere elekirische Orgel und ei-
ne Schleifladen-Orgel nach Finnland.

Zieht man einen Strich unter die Exportgeschichte der Firma, so
weist die Bilanz wihrend der 130 Jahre in den Werkstitten Lud-
wigsburg, Murrhardt und Steinsfurt eine Produktion von nahezu
3000 Orgeln auf; von ihnen sind 37¢/0 in das Ausland geliefert wor-
den. Im ganzen diirften einschlieBlich der Umbauten {iber 2/ Mil-
lionen Pleifen angefertigt und intoniert worden sein.

AuBenhandel bedeutet nichf etwa nur den materiellen Austausch
von Waren und Dienstleistungen; mit ihm verbinden sich untrenn-
bare ideelle Funktionen des Austauschens kultureller Werte, des
internationalen Ausgleiches und der Vertiefung des Friedensgedan-
kens. Mit jeder Orgel geht zugleich ein Stiick Gesinnung und Be-
kenntnis zu der Briidern und Schwestern der fernen Gemeinde im
Ausland.

Verzeichnis der grofen Walcker-Orgeln im Ausland

Barcelona, National-Palast . . . . . . 1929 1b4 Reglster
Riga, Dom . . . .. . 1883 124
Stockholm, Stadthaus B]aue Halie .. . 1925 115~
Oslo, Domkir¢ke . . . . . . . . . . 19286 103 “
Wien, St. Stephans-Dom . . . . . . . 1886 90 ¢
Boston, Musikhalle . . . . . . . . . 183 89 “
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Reval, Karlskirehe . oo el el gl a0 0:1928 0 84 Reglbter

Reval Olaikirehe (G o0 0t ol o b i o slg2s 07 6

Leningrad, St Betrikirche . .. «. . - 049100 175 &
Rotterdam, Siidkirehe: o i, vl v, 19160176 -
Malmo, St Petrikirche .0 (. 12 wvwive - 19178
Riga, Universitdt . . . vl O BB T 6
Strafburg i. E., Evang. Garmsonklrche o el SUTERRG TR
Miihlhausen i. E., St. Stephanskirche . . . 1905 67 “
Leningrad St. Petrikirche . . . . . . 1839 65 *
BergensNylireher i il 7 e doteds bk, 1980 8680 it
Barcelona, Orfe6 Catald . ;. . « ..... 1807, 63 ¢
Miihlhausen i. E., Reform. Kirche . . . . 18656 63 ©
Cork (Irland), St. Mary’s Cathedral . . . 1923 62 ©
Wien, Votivkirche . . . Sk e NIRRT 1 1
Asch, Evangelische Stadtklrche Mytsbdins el O A MAEG IR LS
Leningrad, St. Katharinenkirche . . . . 1898 60 “
Agram; Kathedrales. oy o bogial ooy Gy 0 19124050800
Helgingfors, . Luth: Kirche. . . . ... .. 1891 60
Saarbriicken, St. Ludwigskirche . . . . 1911 61 “
Leningrad, St. Katharinenkirche . . . . 1898 60
Morelia; Catedral s ool 0 o e e 1008 ¢, 1681 ¢
Libau) St Anmenkirehe' . .. G ol i 0189300 5688 o
Helsingfors, St. Nikolaikirche . . . . . 1892 .56
Graz, Herz Jesu-Kirche . . . . . . . 1942 55 ¢
Abo, St. Michaeliskirche . . . SRR ] M e
StraBburg i. E., St. Wllhelmsklrche S S RO RIEEN 5t
Winterthur, Evang. Stadilgireliet = i e U I8ERE Y 52 1S
Ripalist Petrlkirehe - . i s M0 T1886 (BT
Medellint@atedral: .| he o wen w1838 Lo &
Bukarest Athemum-"L 0. o 0 1L 118381605 ¢
Malmo, Karolikirche . . . SRR {1 7S
Neapel, Santuario del Valle di Pompel AT 923 R AR
Barcelona: San Jos6 Oriol o o iiye o 1034 agih
Llavallol, Instituto Euscal Echea . . . . 1929 46 “
SaoPaolo; Sta. Tphigénia™. . . .. . 192457044 =
Reval, St. Nikolaikirche . . . . . . . 1895 43 “
Moskau, St. Peterund Paul . . . . . . 1892 42 “
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Nahezu 2000 Walcker-Orgeln in Deutschland

Neben den groBen Auslands-Orgeln bildet eine Reihe beriihmt ge-
wordener Werke in Deutschland Marksteine in der Geschichte des
Walcker’schen Orgelbaues.

Orgel der Paulskirche zu Frankfurt (Main)

Die erste groBe Inlands-Orgel, die den Ruf Eberhard Friedr. Wal-
ckers als Orgelbauer begriindete, ist die schon erwédhnte Orgel der
Paulskirche. Als die Freie Reichsstadt 1824 die Orgel ausschrieb,
beteiligte er sich mit etwa 30 anderen Orgelbauern an dieser Aus-
schreibung und erhielt durch Senatsbeschlufl vom 20. Februar 1827
den Auftrag. Am 9.Mai 1833 wurde die Orgel mit 63 Registern auf
3 Manualen und 2 Pedalen der Stadt iibergeben. Die orgelwissen-
schaftliche Literatur bezeugt, daB er ein musikgeschichtlich epo-
chales Werk geschaifen hatte, das richtungweisend wurde fiir den
sich bildenden neuen Klangstil der Orgeln dieses Zeitalters.

Orgel der Stiftskirche zu Stuttgart

Das zweite bedeutende Werk E.F. Walckers in Deutschland wurde
die Stuttgarter Stiftskirchen-Orgel, mit 80 Registern aui 4 Manualen
und 2 Pedalen. Der Bau begann 1834 und endete nach Unterbre-
chungen im Jahre 1845. AnléiBlich der Einweihung schrieb der
»Schwibische Merkur®: ,Die Orgel steht in einer Vollendung da,
wie gewill bis jetzt kein anderes Orgelwerk in- und aulierhalb
Deutschlands.® In der Stuttgarter Stiftsorgel wurden Teile der alten
Barockorgel von Zwiefalten mitverwendet, erbaut von dem Gabler-
Schiiler Martin von Hayingen. Insofern stellt diese Orgel eine Wei-
terfithrung des barocken Klangideales dar. Sie haite in den Pedal-
werken 22 Register, den Zungenchor vom 32’ bis zum 2’ liickenlos
besetzt. Ahnlich der Orgel der Paulskirche zu Frankfurt a.M. hatte
auch dieses Werk einen prachtvollen Majorbali 32°.

Orgel im Miinster zu Ulm

Nach fiinfjdhriger Bauzeit gelangte im Herbst des Jahres 1857 die
Orgel im Ulmer Miinster zur Vollendung. Sie besal anfinglich 100
Register auf 4 Manualen und 2 Pedalen. Die Orgel wurde 1899 auf
109 Register erweitert und 1930 mit elektrischer Traktur versehen.
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Orgel der Reinoldikirche zu Dortmund

1907 erhielt die Firma Walcker den Auftrag, eine moderne Orgel,
nach dem neuesten internationalen Stand der Orgelbaukunst, zu
schaffen. Es galt fiir Albert Schweitzer, Emile Rupp und Carl Holt-
schneider, zusammen mit Oscar Walcker den musikalischen Grund-
stein fiir die Orgelreform mit der Reinoldi-Orgel zu setzen. Eine
gemeinsame Studienreise schuf Klarheit {iber den internationalen
Stand des Orgelbaues. 1909 weihte Albert Schweitzer diese erste
groBe Orgel Oscar Walcker’s ein, die auf 5 Manualen und Pedal
109 Register umfaBte. Fiir die Stilgestaltung zu Beginn unseres Jahr-
hunderts bedeutet die Reinoldi-Orgel zu Dortmund dasselbe wie die
die Paulskirchen-Orgel Eberhard Friedrich Walcker’s fiir ibre Zeit.

Orgel von St. Michaelis zu Hamburg

Einen Gipfelpunkt im Schaffen Oscar Walcker’s bildet die Orgel in
der St. Michaeliskirche zu Hamburg, die nach einem verheerenden
Brande wieder auigebaut worden war. Auf 5 Manualen und Pedal
erklingen 163 Register mit 12100 Pfeifen.

Hamburg, Orgel von St. Michaelis, Opus 1700 (1912)

I. Manual (C — c¢¥)

1. Oktave 16’ 10. Doppelilote & 19. Oktave 2’

2. Principal 16’ 11. Konzertflite 8' 20. Kornett 8’ 4—5 fach
3. Grobgedackt 16’ 12. Quinte 5'/s’ 21. GroBmixtur 7 fach
4. Oktave 8’ 13. Oktave 4’ 22. Cymbel 3 fach

5. Principal 8 14, Principal 4' 23. Posaune 16’

6. Schweizerpieife 8 15, Gemshorn 4’ 24, Trompete 8’

7. Gemshorn 8' 16. Orchesterildte 4’ 25. Klarine 4

8. Dulciana 8’ 17. Rohrilote 4’

9. Grobgedackt 8 18. Quinte 2%/,’

II. Manual (C —c*)

26. Rohrgedackt 16 35. Oktaved’ 44, Septime 1/’

27. Préstant 8 36. Pristant 4’ 45, Kornettmixtur 4—6 L.
28. Metallprincipal &' 37. Viola 4’ 48. Scharif 2’ 3—4 fach
29. Gamba §’ 38. Quintaton 4’ 47. Bassethorn 16’

30. Bordun 8’ 39. Spitzllite 4’ 48. Fliigelhorn 8’

31. Nachthorn & 40. Gemshornquinte 2%/’ 49. Krummbhorn §’

32. Hohlilote 8 41, Fugara 2' 50. Englisch Horn 4'

33. Spitzilote & 42. Feldflote 2’ 51. Glockenspiel I

34. Rohrfldte 8' 43. Terz 1%/’ (49 Tone)
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. Gamba 16’

. Schwellprincipal 8’
. Geigenprincipal 8
. Gemshorn &’

. Aeoline §

. Vox coelestis 8’

. Gedackt 8

. Bordun 16’

. Nachthorn 16’

. 8ynthematophon &’
. Principal 8’

. Viola 8

. Salicional 8

. Unda maris &

. Doppelgedackt 8

. Jubalflote 8

. Deutsche Flote 8

104. Quintaton 16’
105. Principal 8’
106. Fugara 8

107. Echogamba 8’
108. Vox angelica 8
109. Gemshorn 8

. Lieblich Gedackt 16’

. Manual (C — ¢t, Schwellwerk)

60. Quintaton 8’
61. Portunalilote 8’
62. Oktave 4’

63. Fugara 4

64. Liebesgeige 4’

65. Querfléte 4’

66. Oktave 2
67. Rauschpfeife 22/s” 2’

. Manual (C — c8, Schwellwerk)

86. Kleinprincipal 4’

87. Oktavilite 4’

88. Orchestergeige 4’
89. Kleingedackt 4’

90. Sesquialter 5/’ 3/’
91. Nasat 275’

92. Waldflote 2'

93. Gemshornterz 18/5
94, Sifflote 1’

68. Grofkornett 3—7 fach
69. Mixtur 5 fach

70. Helikon 16’

71, Tuba mirabilis 8

72. Horn &

73. Oboe §'

74. Hohe Trompete 4’

75. Klarine 2’

96. Mixtur 5 fach
97. Cymbel 4 fach
98. Fagott 16’

99. Solotrompete 8
100. Klarinette 8
101. Vox humana 8’
102. Soloklarine 4’
108. Glockenspiel II

(37 Tone)

95. Kleinkornett 4’ 3—4 f. — Schwebung IV
V. Manual — Fernwerk (C — c®, im Schweller)

110. Bordun &

111. Hornfléte 8
112, Oktave 4’

113. Gemshorn 4’
114. Quinte 2%/5’
115. Bauernilote 2’

Fernpedal (C — g', im Schweller V)

121. Kontraharmonika-
ball 32

Hauptpedal (C — g')

122. Subbag IV offen 16

123. Subbag III ged. 16’

126. Grofiprincipalbaf 32'139. Rohrquinte 102/,

127.
128. Untersatz 32’
{(komb.)
Principalbaf} 16’
Kontrabaf$ 16’
Geigenball 16’
(im Schweller IV)
Gemshornbal 16’
Salicetbal} 16’
(im Schweller IV)
Flotenbal 16°
Subbaf I 16’
Subbaf II 16’

(im SchwellerIV)
GedacktbaBl 16’
Rohrfléte 16’

(im Schweller III)

129.
130.
131.

132.
133.

134.
135.
136.

137.
138.

GroBgedacktbal 32" 140. Oktave 8

141. Principal §'

(im Schweller III)
142, Cello 8
143. Geigenbab I 8

(im Schweller IV)
144, Gedackt 8

(im Schweller IV)
145. BaBflote 8

(im Schweller III)
146. Terz 6%/;
147. Quinte 5'/s’

(im Schweller IV)
148. Oktave 4’
149. Choralbaf 4’

(im Schweller IV)

e Ol

116. Glockenton 4 fach
117. Mixtur 4 fach
118. Trompete 8
119. Vox humana 8’
120. Schalmei 4’

— Schwebung V

124. Geigenbal I1 &’
125. Posaune 16’

150. Violine 4’
(im Schweller III)
151. Terz 3'/s’
152. Septime 2%/’
153. Oktave 2’
154. SalicetbaB 2’
155. Flachflote 1°
156. Kornett 16” 4 fach
(im Schweller IV)
157. Mixtur 6 fach
158. Bombarde 32
159. BafBtuba 16
160. Posaune 16
161. Tuba &
162. Trompete 8'
163. Klarine 4’
164. Horn 4’



Die gewaltige Orgel ist fast 18 Meter hoch, 16'/z m breit und iiber
7 m tief. Dazu tritt noch das iiber der Kirchendecke aufgestelite
Fernwerk mit 22 Registern. Sémtliche Windladen sind aus Eichen-
holz verfertigt, das Gehiiuse ist aus indischem Teak-Holz gebaut.
Das Werk bildet eine wiirdige Nachfolge flir die 1906 verbrannte
Orgel mit 68 Stimmen des Silbermann-Schiilers Hildebrandt.

Praetorius-Ofgel zu Freiburg i. Br.

In der Reihe der groBen Orgein nimmt sich dieses kleine Werk mit
nur 22 Registern aus dem Jahre 1921 merkwiirdig aus. Um so gro-
Ber war der EinfluB dieser, nach den Angaben von Michael Praefo-
rius reké_nstruierten Orgel auf die deutsche Orgelreformbewegung.
Diese Orgel ist ein Beweis dafiir, daBl es immer in erster Linie auf
die Giite der Orgel, erst dann auf die GrdéBe ankommt.

Konzertorgel zu Niirnberg

Die grofte Orgel des Hauses Waleker —die groﬁte Orgel Europa’s
iiberhaupt — wurde mit 220 Registern fiir die Kongrefhalle zu
Niirnberg geschaffen. Nachdem die Sehwesterfirma W. Sauer, Inh.
Dr. Oscar Walcker, Frankfurt (Oder), die ehedem grofite Orgel fiir
die Jahrhunderthalle in Breslau gebaut hatte (200 Register, spiter
erweitert auf 216 Stimmen), sind die belden monumentalsten Orgel-
werke in Buropa aus Walcker'schen Werkstiitten hervorgegangen.

Die unter anderen im Jahre 1950 gebauten Orgeln fiir die Stifts-
kirche zu Kaiserslauten, fiir St. Remigius in Viersen, die Dreikonigs-
kirche in NeuB und St.Leonhard in Stuttgart zeigen, daf das Haus
Walcker auch in diesem, dem 170. Jahre seines Bestehens in alter
Leistungskraft weitergearbeitet hat,

Kaiserslautern, Stiftskirche — Opus 2760 (1950)
I. Hauptwerk

1. Rohrquintade 16’ 5. Oktave & 8. Mixtur 5 fach
2. Principal 8 6. Nachihorn 4 9, Cymbel 2 fach
3. Holzflote &8 © 7. Waldilote 2 10. Trompete &

4. Spilliléte 8
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1. Brustwerk
11, Gedacki &
12, Rohrfléte 4°
18. Principal 2’

14. Quinte 15’
15. Sifflote 1’
16. Sesquialter 2 fach

IIL Oberwerk (im Schweller)

19. Metallfléte 8'

20, Quintade 8

21. Viola di Gamba §
22. Spitzoktave 4

23. Querpfeife 4’

Pedal

32. Principalbaf 16’
33. SubbaB 16’

34. Quintade 16

35. OktavbaB 8"

24, Nasat 2%/’

25, Schweizerpfeife 2
26. Oktaveymbel 2 £,
27, Mixtur 4 — 6 fach

36. Gemshorn 8

37. Oktave 4’

38. Waldilote 2

39. Hintersatz 6 fach

17, Scharif 3 fach
18, Krummhorn &'

28, Kornett 4 — 6 fach
29, Fagott 16'

30, Regal &

31, Zink 4

40, Posaune 16’

41, Trompete 8

42, Feldtrompete 4’
43, Singend Kornett 2’

Viersen, St. Remigius — Opus 2798 (1950)
I. Hauptwerk (C — a2, 58 Tasten)

1. Principal 16’

4, Oktave 4'

kombiniert mit Nr. 83 5. Kleingedacki 4'

2. Principal 8

8. Hohlfléte 8°

IL. Positiv (C— a%)
10, Gedackt &

11. Spitzilite 8

12, Prineipal 4’

13. Rohrquintade 4’

6. Flachilote 2’

- 14, Schwiegel 2’

15. Nasard 22/’
16, Terz 13’

17. Schartf 8 — 6 fach

1L Chororgel (C — a?, Schwellwerk)

20. Bordun 16’

21, Ital. Principal &
22, Rohrilite 8

23. Salicional §

24, Unda maris §

25. Geigenprineipal 4’
26. Nachthorn 4’

27. Blockflote 2’

28, Quinte 1'/y

Pedal (C — {1, 30 Tasten)

33, Principalbafi 16

36. Oktavbal 8

(offen, im Prospekt) 37. Bordun &

34. Subbal 16
35. Zarthbab 16

(Transm. aus Nr. 20)

38, ChoralbaB 4'
39, Koppelflote 2’
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7. Mixtur 5 — 6 fach
8, Trompete &’
9, Trompete 4’

18, Dulcian 16'
19, Krummhorn §
— Tremolo

29, Sesquialter 2 Tach
30. Quintcymbel 3 fach
31. Oboe &

82, Klarine 4’

- Tremolo

40. Bombarde 16’
41, Trompete 8
42, Klarine 4’

43, Regal 2’



erwiesen hat. Das klin rende Material wird fiir jede Kleinorgel ei-
gens angefertigt, je naca den Wiinschen des Bestellers sowie nach
den rdumlichen Erfordernissen und Verhélinissen des Bestimmungs-
ortes.

Bei der Disposition soll die grundstitzliche Forderung beachtet wer-
den, daB in der 8-Lage nur Gedackte auitreten, damit die Raum-
hthe des offenen 4’ nicht iiberschritten wird. Principal 2’ ist in der
Kleinorgel im allgemeinen wichtiger als Principal 4’, das nur fir
einen gréferen Raum, nicht aber fiir eine Zimmerorgel, empfohlen
werden kann. Von Zungenstimmen kommt, wenn fiberhaupt, nur ein
Register 8 mit kurzen Bechern in Frage, ein ,Regal“. Im Pedal
kann ein Regalball 16’ auftreten, wenn der veriiighare Raum fiir
den Einbau eines Subbaf 16’ nicht ausreicht. Die Kleinorgel sollte
stets eine hochliegende Mixfur erhalten. Kann fiir das IT. Manual
auBerdem noch eine Cymbel disponiert werden, so gereicht das der
Orgel sehr zum Vorieil. _

Falls das Instrument nur 1 Manual erhilt, spricht man von einem
POSITIV, das Walcker in der Regel mit 5 Registern baut, die in Bafi
und Diskant unterteilt sind. Héngt man ein Pedal an, so kann ein
SubbaB 16’ mit 30 Pleifen zusiitzlich angebaut werden. Die Traktur
eines Positivs kann nur die mechanische sein, damit alle Feinheiten
des Spieles und des Anschlages unveriélscht wiedergegeben wer-
den. Durch die Teilung der Register und den Anbau eines Subbaf
ist das Positiv in der Lage, die Aufgaben einer Orgel in Kleinsten
Verhéltnissen zu iibernehmen. In den letzten Jahren sind etwa 70
Walcker-Positive gebaut worden.

Durch Erweiterung um ein II. Manual und Beigabe von Pedalregi-
stern entsteht die eigentliche Kleinorgel, der Walcker in der Regel
11 Register auf Schieifladen gibt. Das ersie Instrument des neuen
Types wurde am 24, August 1949 auf der Musikinstrumentenmesse
zu Mittenwald der Offentlichkeit vorgefiithrt. Nach dem Zusammen-
bruch neu entwickelt und mit einer neuartigen mechanischen Trak-
tur ausgestattet, stellt die Walcker-Kleinorgel ein musikalisch edles,
technisch vollendetes und doch billiges Instrument dar, das nach
dem Urteil der Sachverstindigen zu den besten Leistungen aui dem
Gebiete des Kleinorgelbaues gerechnet werden dari. Es eignet sich
nicht nur fiir Unterrichiszwecke, fiir Musikschulen, sondern es ist
Waleker 3 —_— 38 —
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Pedal (C - I*, 30 Tasten)

26. Principalbal 16’ 31. Oktave 4 34. Posaune 16’

27. Subbal 16’ (Auszug aus Nr. 29) 35. Trompete 8’

28, ZartbaB 16’ 32. Bauernfldte 2’ (Auszug aus Nr. 34)
{Transm. aus Nr. 16) (Auszug aus Nr. 30) 36, Klarine 4’

29, Oktavbaf 8’ 38, Mixtur 6 fach (Auszug aus Nr. 35)
(Auszug aus Nr. 26) {Transm. aus Nr. 8)

30. Babilote 8
{Auszug aus Nr. 27)

Das Haus WALCKER, 1781 gegriindet, zehn Jahre nach dem Tode
des hochberiihmten oberschwiibischen Orgelbauers Joseph Gabler,
stand anfiinglich noch unter dem: Vorzeichen des spdtbarocken
Klangideales; dieses Klangideal ist in veriinderter Form, auf frithe-
res zuriickgreifend, wiedererstanden durch die Tat eines Albert
Schweitzer, W. Gurlitt, Christh. Mahrenholz, Hans Klotz und H. H.
Jahnn—Minner, mit denen das Haus Walcker in innigstem Gedan-
kenaustausch stand. Auf wiirttembergischem Boden brachte die
Zusammenarb'eit' mit Professor Arnold Strebel vielerlei Befruchtung.
Strebel war es, der bereits im Jahre 1916 — also noch in der Zeit
der Grundiomgkelt-—wbelm Bau der Orgel fiir die Leonhardskirche
in Stuttgart fiir jedes der Manuale eine Mixtur forderte — tiir die
damalige Zel‘c etwas auﬁergewohnhches :

Die heutlge Dev1se unseres Hauses lautet: er durfen uns nicht ei-
ner historischen Stﬂmchtung einseitig verschrelben sondern aus den
Forderungen der Gegenwart heraus gilt es eine Orgel aufzubauen,
die im Einzelgebrauch ihrer Register ein Maximum der Auswertung
ermdglicht, zugleich aber im Pleno der einzelnen Werke wie im
Tutti ein geschlossenes, festliches Klangbild ergibt. Dazu muf die
Orgel technisch einwandirei durchgeblldet sein und stérungsirei
funktionieren, ihre Pieifen miissen so gebaut sein, daBl sich ohne
Kunstgmffe 31_11 ‘natiirlicher, gesunder und ungetriibter Ton ergibt.

Verzelchms der groBen Waicker-Orgeln in Deutschland

Niirnberg, Kongreﬁha]le .. . . . . . 1936 220 Reglster
Hamburg, St. Mlchaehsklrche ... L1912 164

Ulm, Miinster . . . . . . . .. 1857 109 ¢
Dortmund, St. Remolchk}rche . . . . . 1908 106 ¢
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Gelsenkirchen, Hans Sachs-Haus . . . . 1827 92 Reglster
Berlin, Synagoge Oranienburgerstrafile . . 1910 91
Esslingen, Evang. Stadtkirche . . . . . 1910 87
Bonn, Ev. Kirche am Kaiserplatz . . . . 1928 79 *
Recklinghausen, Saalbau . . . . . . . 1925 75 “
Eisenach, St. Georgskirche. . . . . . . 1931 75 ©
Karlsruhe, Evang, Stadtkirche . . . . . 1942 84 “

Stuttgart, Staatstheater. . . . . . ., . . 191282 ¢
Stuttgart, Evang. Stiftskirche . ., .. . 1839 74 ¢
Frankfurt (Main); St. Paulsklrche Soy, 1833074 ¢
Stuttgart, Hochschule fiir Musik - L1901 e
Hamburg, Mus1k11alle ngstraﬁe S 1907 074
Wiesbaden, Dom - ST e 194974
Weimar, Ev. Stadtklrche g ;- L 90T e
Hamburg, St: Greorgsklrche GoLo 1981700 &
Erfurt; St. Thomaskirche" Pl i L1984 0700 4

Hagen i. W., Stadthalle '.7 -' '. Cew L1980 70 ¢
Diisseldort, St. Mattae1k1rche .. ... 1931 690 ¢

Niirnberg, Gustav Adolf—Klrche ... 19300 68 “
Heilbronn, St. Kilian .7 [ 5, -.-' 19280 67 ¢
Hamburg, St, Petmklrche : L1912 660 ¢
lmenau, St. Jakobskirche . . . .. poui 1911006850 #

Frankiurt (Main), St. Lukasklrche e 1912065«

Berlm—Charlottenburg, Synagoge 65 “
Liibeck; Dom: 37 64
Bremen, St. Stephanlklrche 07 64 ¢
Rostock, St. Petrikirche . 6. 63 “
Augshurg, Barfuﬁerklrche 9 63 .«

Koblenz; Christuskirehe:, - . ... .. ... 1933 . 63 - “ .
Miinchen, Grofler Odeon-Saal: . . . . . . 1905 62 *
Plauen, St. Johanniskirche . . . . . . . 1912 62 “

Flensburg, St. Marlenkrrche . e . . . . 1913 B2 ¢
Berlin, Privat’ LR ol L s s 19280 620
Berll_l_z_-Lan_letz, Privat . . . . . . . . 1928 62

Berlin, Luisenstadtkirche . . . .. ... .. 1938 62. “.
Erfurt, Predigerkirche . . . . . . . . 1888 81 “
Krefeld, Stadthalle . . . . . ., . . . 193¢ 61 “
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Leipzig, Kristalipalast . . . . . . . . 1887 060 Register

Berlin, Bliithner- (Bach-) Saal . . . . . . 1906 60 “
Neumiinster, Evang. Kirche . . . . . . 1912 60 “
Neubrandenburg, St. Marienkireche . . . . 1915 60 °
Stuttgart, St. Leonhardskirche . . . . . 1915 60 *°
Hamburg-Altona, Ev. Hauptkirche . . . . 1904 58 ¢

Annaberg, St. Anpenkirche . . . . . . 1883 56 “

Dle Walcker-Klemorgel

. Von Paul Smets Staatl. Sachverstindiger fiir Orgelbau und das
. Glockenwesen, Mainz -

In den d ahren nach dem ersten Weltkrlege veranlaﬁte dze allgemei-
ne Verarmung in Verbmdung mit der Knappheit und Verteuerung
alier Materlahen die Fachkreise, sich der sogenannten Kleinorgei
zuzuwenden deren klaamsche Vorbilder das Positiv und das Porta-
tiv sind. In diesen Formen entstanden neue Instrumente, zugleich
aber Wurde die ,,Multlplex“ Orgel entwickelt, die bedenkliche Aus-
mafBe annahm ‘Eine: derartige ,,Mulhplex“-Orgel z&hlt 2 — 5 Regi-
ster, hier’ ,,Grundshmmen“ genannt Naturhch sind die Klangfarben
und Klangmlschungen d1e smh aus. dlesen wemgen Registern er-
geben tiir. das Orgelsplel kaum ausrelchend ‘deshalb sind diese
Grundstlmmen in ‘der- hohen wie in’ der tlefen Lage iiber die Kla-
viatur hmaus fortgefuhrt die Anlage der Orgel wird derart getrof-
fen, daB- Jedes Reglqter einen ‘Ausschnitt aus einer Grundstimme
da.rstellt ein jeder in einer anderen- Tonlage. Hierbei kann man
weit und sehr weit gehen so sind denn auch Instrumente gebaut
worden—aber nicht von Walcker—, bei denen aus 5 Grundstimmen
bis zu 60 Reglster ausgezogen Worden smd Das ist. nlcht gesund,
denn die Ausziige diirfen ein MaB. nicht tiberschreiten, das sich in-
nerhalb enger Grenzen hewegt, und selbst dann muB man der Tat-
sache eingedenk bleiben, daB hier nicht die Zahl der Register bezw.
der Ausziige, sondern die Zahl der Grundstimmen: einer Beurteilung
der Leistung zu Grunde gelegt werden mu. Wenn also eine Haus-
orgel 2 — 3 Grundstimmen und 10 — 12 Ausziige erhili, so stehen
dem Spieler derart viele Moglichkeiten der Abwechslung zur Ver-
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fiigung, daB die Schwiichen des Multiplex-Systems in Kauf genom-
men werden konnen. Man darf aber nicht erwarten, dal eine der-
artige Orgel eine Kapelle oder einen Saal tonlich fiillen und beherr-
schen wird, fiir den eine normale Orgel mit 1012 Registern erfor-
derlich ist. Nur in Ausnahmefillen solite man auf dieses System
heute noch zuruckgrelfen S :
Als nach dem zweiten Weltkriege die gleichen: Erscnemungen wie
in den J ahren nach 1919 auftraten, beschritt Werner Walcker-Mayer
einen anderen Weg Withrend seiner Tétigkeit in der Firma Wilh.
Sauer hatte er vor allem die Vorziige der mechanischen Orgel ken-
nen gelernt nun gmg er darauf aus; eine neuartipe Kleinorgel zu
schaffen, weiche dle Vorzuge der mechanischen Traktur— kleiner
Raumbedari geringer Materialverbrauch - und hochwertige Klang-
iarben in sich vereinigt. Nur so ist der: erkungsberelch der Orgel
auf. Kapellen Gememdehauser Musik-Institute. und Privathiuser
auszudehnen und del Klang einer Orgel iiberall dorthm zu tragen,
wo bisher das Harmonium als Ersatz der Orgel auftreten muBte. -
Bel den peuartigen Konstruktionen der Klemorgel wirde bewuBt
ein dreifaches Ziel angestrebt: :

- 1. die Kleinorgel mul eine wirkliche 01 gei sein,: o

. 2. sie muf kiinstlerisch hochwertig und techmsch vollkommcn

-+ sein, sowie: storungsfrel funktionieren, :

. 3. sie muB einen niedrigen Preis haben.. : s
Dle Klemorgel stellt nicht etwa eine Verklemerung der. gwISen 01-
gel oder: einen: Ausschnitt aus ihr: dar; sondern: die Klelnorgel ist
ein Instrument nach ezgenen Grundsiitzen; tir sie glht es eine eigene
theratur auf 1hr smd die alten Meister spielbar; und auBerdem ge-
stattet sie - die Ausfuhrung des liturgischen Orgelspzeles innerhalb
WBI_tEI Grenzen. Deswegen kann die Kleinorgel als vellwertiges In-
strument verwendet werden, ihr Klang ist wirklicher Orgelton,
ihre geringen AusmaBe bereiten keine Schwierigkeiten bei der
Aulstellung, sie gestatten dazu, das Instrument zu einem n:edngen
Preise herzustellen..
Es hat sich ‘gezeigt, daB die moht khngenden Teﬂe der Klemorgel
ohne Beeintriichtigung des kiinstlerischen Wertes serienweise her-
gestellt werden konnen, wobel sich bei der Kleinorgel mit Schleif-
laden eme Registerzahl von 11 Stimmen als besonders vorteilhaft
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Die Tempel-Orgeln der Firma Walcker

Von den 30 Tempel-Orgeln, die das Haus Walcker in der Zeit vor
1933 gebaut hatte, waren 3 nach dem Ausland und 27 nach dém
Inland geliefert worden. Alle 27 Instrumente in Deutschland sind
das traurige Opfer politischer Verfolgung geworden; sie sind 1938
in den Synagogen verbrannt. Die gréfiten dieser Tempel-Orgeln
standen in

Berlin, Synagoge Oranienburgerstrae (1910, 91 Stimmen)

Berlin-Charlottenburg, Syn. Fasanenstr. (1912, 65 Stimmen)

Essen, Hauptsynagoge (1913, 54 Stimmen)

Berlin, Synagoge LindenstraBe (1914, 52 Stimmen)

Berlin, Synagoge Levetzovstrafe (1914, 52 Stimmen)

Frankfurt (Main), Westend-Synagoge (1910, 46 Stimmen).
Schnell hatte sich bereits seit dem Jahre 1910—besonders deutlich
bei der Orgel der Westend-Synagoge in Frankfurt (Main) — die
elsdssisch-deutsche Orgelreform durchgesetzt. Die Tempel-Orgeln
waren moderne, stilistisch besonders gepréigte Instrumente, klang-
lich und technisch den hohen Anforderungen des isrealitischen
Gottesdienstes angepaBt.
Als erste Tempel-Orgel nach dem zweiten Weltkriege baute Wal-
cker 1950 ein Werk mit 36 Registern auf 3 Manualen und Pedal fiir
die Westend-Synagoge in Frankfurt (Main).

Frankfurt (Main), Westend-Synagoge, Opus 2967 (1950)
I. Hauptwerk (C — g®, 56 Tasten)

1. Gedacktpommer 16° 4. Oktave 4’ 7. Oktave 2’

2. Principal 8’ 5. Blockfldte 4’ 8. Mixtur 6 — 8 fach
3. Gemshorn §’ 6. Quinte 22/’ 9. Trompete §’

I1. Positiv (C — g2, 56 Tasten)

10. Holzgedackt 8’ 13. Quinte 1'/s 15. Krummhorn 8
11. Rohrilote 4’ 14. Cymbel 4 fach — Tremolo

12. Kleinprincipal 2’
IIl. Schwellwerk (C — g?, 56 Tasten)

16. Lieblich Gedackt 16’ 20. Ital. Principal 4’ 24. Scharft 4 tach
17. Engprincipal 8§’ 21. Flite harmonique 4’ 25. Helltrompete §’
18. Nachthorn § 22. Spitzilote 2’ — Tremolo

19. Salicional 8’ 23. Sifflote 1

S -



in erster Linie fir mittelgrofe Kirchen und Séle gedacht, wie auch
fiir Gemeindeh#user, wo aus riumlichen oder aus finanziellen Griin-
den eine groBe Orgel nicht oder vorldutig nicht aufgestellt werden
kann. Der Raumbedart ist sehr gering: eine Walcker-Kleinorgel mit
11 Stimmen bengtigt wur 2.80 m Hohe und nur etwas mehr als 6 qm
Grundfliche, den Spieltisch bis zur Hinterkante der Orgelbank ein-
gerechnet.

Einige Dispositions-Beispiele mdgen zeigen, wie verschiedenartig

die Besetzung erfolgen kann,

ey
I. Manual
1. Rohrflote 8
2. Principal 4'
3. Flachiflote 2
4, Mixtur 3 fach

(2)
1. Manual

1. Gedackt 8

2. Prineipal 4

3. Blockilite 2’

4. Mixtur 8—4 fach

3

I. Manual

1. Rohrildte 8'
2, Gemshorn 4’
3, Prineipal 2’
4, Mixtur 4 fach

)
I. Manual
1, Rohriléte 8
2. Gemshorn 4’
3. Principal 2’
4. Superquinte 1/’

()
1. Manual
1. Grobgedackt g
2, Prineipal 2’
3. Quinte 135
4, Mixtur 3 fach

J. Manual

5, Holzgedackt 8

6. Nachkthorn 4'

7. Principal 2'

8. Siffléte I’

9, Sesquialter 2 fach
oder Regal §

H. Man#al

5. Rohrildte 8

6. Gemshorn 4’
7. Principal 2’

8. Cymbel 2 fach

I, Manuaal

5. Singend Gedackt §
6. Quintade 4

7. Quinte 1%’

8. Holzregal 8

I1. Manual

5. Geigend Regal &
6. Principal 4

7. Gedackipommer 2’
8. Sifflote ¥

9, Schartf 3 fach

I1. Manual

5, Holzregal &
6. Rohrilote 4’
7. Blockilite 2'
8. Cymbel 2—3 fach

— 34 —

Pedal

10. Subbab 16’
11. Quintade 4’

Pedal

9, Subbah 16’
10. Gedacktpommer §'
11, Choralbaf 4’

Pedal

9. Regalbafl 16’
10. Grobgedackt 8' .
11. Choralbafl 4’

Pedal

10. Subbal 16’
11. Quintade 4'

Pedal

§. Subbab 16’
10, Quintade 8
11, Choralfltte 2'
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Rundgang durch die Werkstitten Walcker

1. Die Lagerplétze fiir Holz

Unsere Holzvorrite sind in 80 m langen Reihen und Stofen von 5
—6 m Héohe auf den Lagerplitzen Ludwigsburg und Murrhardt ge-
schichtet. Unter den Holzstapeln befindet sich seit Jahrzehnten ge-
stapeltes Holz, darunter 30-jihriges amerikanisches Oregon.

2. Die Holzbearbeitung

Im Betrieb wird nur trockenes und astarmes Holz verarbeitet. Das
inlindische Schnittholz stammt teilweise aus dem eigenen Sigewerk
in Murrhardt, teils wird es unter sorgféltiger Auswahl fachkundig
eingekault. An auslindischen Vorriten nehmen amerikanische und
finnische Holzer die erste Stelle ein. Fiir die grofen Pieifen werden
gerne Flchte und Kieter, fiir kleinere meist Eiche, seltener Ahorn-
oder Birnbaumholz beniitzt. Wenn das zu verarbeitende Holz aus
dem Lager ausgesucht ist, so wird die Grofie der Holzstiicke von
den ,Zuschneidern® eingezeichnet und dann zurechigeschnitten;
hernach gelangt es durch den Trockenraum in den Maschinensaal.
Dort wird es mit Hilfe der Holzbearbeitungsmaschinen verschieden-
ster Art weiter verschafit. Zahlreiche Pendel-, Band-, Zirkel- und
Schweifsiigen, Dicktenhobel-, Abricht-, Tischirds-, Langlochbohr-
und Labienfrismaschinen, Horizontalbohrer und Friser, Horizontal-
und Vertikal-Schleifmaschinen, auBerdem eine Reihe von weiteren
Hilismaschinen stehen im Maschinensaal bereit.

3. Herstellung der Holzpfeifen

Von dort aus kommen die Einzelteile in die Leimerei, die mit einem
grofen, modernen Leimofen und Spezialpressen ausgestattet ist. In
der Pteifenwerkstatt werden die Pleifen, die in genau lestgelegter
GroBe angefertigt sind, mit ,Kernspalte” und ,Labien® versehen.
Die Querschnittmafe der Pleifen, die Breite und Hohe des ,Aut-
sehnittes®, d. h. des Abstandes zwischen Unter- und Oberlippe, der
Verlauf und die Beschaffenheit der Lippen, die Hohenstellung der
Kerne sind—neben anderen Merkmalen—bestimmend fiir Ansprache
und Toncharakter. Neben gewaltigen Pieifenriesen mit bis zu 12 m
Linge und 0.65:0.53 m Weite, mit einem Gewicht bis zu 800 kg,



entstehen dort die kleinsten Pfeifchen von 13 mm Lénge, 6:4 mm
lichter Weite und 50 g Gewicht.

Aufier den Holzpfeifen enthilt jede Orgel Metallpieiien, und zwar
in iiberwiegender Zahl. Zinn, mit Blei legiert, Kupier, “ink, verein-
zelt auch Messing, bilden die Rohmaterialien.

4. Die ZinngieBerei

Die groSen Zinnblécke wandern zunéchst in den GieBkeller. Der
eingeschmolzenen Zinnmasse mischt man je nach Bedarf mehr oder
weniger Blei bei. Sobald der notige Hitzegrad erreicht ist, wird das
fliissige Metall in die GieBlade auf der GieBbank geschiittet. Die
GieBer bewegen die GieSlade der Giefbank entlang, so daB das Me-
tall auf diese stromt und sich auf ihr ausbreitet—und eine 3 m lan-
ge, 1 m breite, wenige mm starke Metallplatte liegt spiegelglatt vor
uns. Nach erfolgter Auskiihlung wird diese Metaliplatte auf eine ei-
serne Hohltrommel gespannt; dort wird sie durch Abhobeln auf die
richtige Stirke gebracht. Aus den fertigen Platten werden — je
nach der GroBe der Pfeifen — die vielen einzelnen Stiicke heraus-
geschnitten und poliert.

5. Die Metallpfeifen-Werkstatt

In der Metallpieifen-Werkstatt rundet man die ausgeschnittenen
Pieifen mit Hilfe von Stangen; dann 16tet man die Teile zusammen
und versieht die Pieifen mit Kern und FuB. Bei den Zungenpfeilen
(Rohrwerken) wird der Ton durch das Schwingen der Zunge erzeugt
und im Schallbecher gestaltet, da dieser fiir die Art und Stérke der
mitklingenden Obertén bestimmend ist. Bei den Lippenpfeifen (La-
bialpteifen) trifft der die Pfeife anblasende Luftsirom autf die Kante
der Oberlippe auf, er schneidet sich dort und bringt mit Hilfe der
Schneidenténe die Luftsiiule in der Pieife zum Schwingen.

Auch die Gewichte der Metallpfeifen schwanken zwischen hunder-
ten von Kilo und wenigen Gramm. Eine der kleinsten Pleifen ist
nur 8 mm lang; eine der groften erblicken wir in der Mitte des
Prospektes der Orgel von St. Michaelis zu Hamburg; sie ist 11 m
lang und hat 550 mm Durchmesser. Die Legierung ist 1416tiges Zinn,
das Gewicht betrigt 500 kg.
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6. Zungenpieifen-Werkstatt

Winfried Ellerhorst fithrt in seinem ,Handbuch der Orgelkunde“
(Einsiedeln 1936), einem Standardwerk des Orgelbaues, iiber die
Rohrwerke aus:

.Bs werden heute sehr wenige Orgelbaufirmen ihre Rohrwerke
selbst herstellen, weil sie keinen geiibten Stamm an erfahrenen
Rohrwerk-Spezialisten haben, nicht tiber die erforderlichen Maschi-
nen verfiigen, die eine vorteilhafte Produktion ermdglichen, und
weil handgemachte Zungen nie jene techmische Vollkommenheit
und klangliche Ausgeglichenheit aufweisen, die den Erzeugnissen
einer erfahrenen Spezialfirma zu eigen sind. Nur eine Spezialiirma
kann sich auch dem Studium und Experimentieren auf dem Zungen-
gebiet hingeben. In der Tat bietet ihr die stindige Produktion von
Rohrwerken eine unschitzbare Gelegenheit, in das Wesen der Robr-
werke immer tiefer einzudringen und sie technisech wie kiinstlerisch
immer vollkommener zu gestalten.”

Die Firma Walcker gehort zu den wenigen Orgelbaufirmen, die ihre
Rohrwerke in eigener Werkstatt herstellen. Die Zungenstimmen sind
wesentlich kompliziertere Tonkodrper als die Lippenpieifen. Die
Schwierigkeit des Baues von Zungenpieifen liegt vor allem in der
auBerordenilichen Prizision von /10 mm und weniger, die von den
Spezialarbeitern verlangt wird, sowie in der notwendigen Kenntnis
aller Bigenarten und Wirkungsweisen der einzelnen Teile der Zun-
genpfeife, die ihren Toncharakter bestimmen. Theoretische Kennt-
nisse und praktische Erfahrung miissen sich vereinen, um die ge-
suchte Tonfarbe zu bilden,

Besondere Sorgfalt erfordert die Intonation gerade bel den Zungen-
registern. Es geniigt da nicht, die Zungen ,geschwind® zu intonie-
ren, zu verpacken und abzusenden; denn hiuflig verwandelt sich
der Charakter durch kleine Verdnderungen im Metall noch in den
nichsten Stunden und Tagen nach der ersten Infonation. Zur ein-
wandireien Intonation eines Zungenregisters ist daher die Verteilung
der Intonationszeit auf mehrere Tage noiwendig. Das Beispiel mo-
ge zeigen, daB man bei der Vergleichung von Konkurrenzangeboten
Register nichi einfach nach dem billigsten Preis bestellen darf, da
es sehr auf die Erfahrung und Sorgfalt ankommt.

In den Walckerschen Werkstiitten versteht man, sowohl oberton-
W —_— 37 — '



reiche Rohrwerke im Sinne des Barock als auch die feinen Zungen-
stimmen der Romantik zu bauen. Unsere Intonateure sind, zufolge
ihrer umfassenden Erfahrung, aber auch in der Lage, die hellen,
fast klirrenden Zungen des franzdsischen Geschmacks und ebenso
die schmiegsamen englischen Zuugenstimmen herzustellen.

7. Die Intonation

Von entscheidendem Wert fiir die Klanggebung einer jeden Orgel
ist die Arbeit der Intonateure. Die Holz- wie die Metallpfeiien, die
der Pfeifenmacher handwerklich hergestellt hat, erhalten nun durch
den Intonateur den erwiinschten Toncharakter und die richtige
Tonstirke. Man nennt diesen Arbeitsgang die ,,Vorintonation®. Die
Hauptintonation erfolgt jedoch erst dann, wenn die Orgel am end-
giiltigen Standort aufgestellt ist. Dabei gilt es, den Toncharakter
und die Tonstirke der Pfeifen zum Gesamtklang der Orgel einheit-
lich zusammenzufiigen und den Eigenarten der Horsamkeit des
Raumes anzupassen. In dieser Hinsicht néimlich unterscheiden sich
alle Rdume weitgehend voneinander, unabhéingig von ihrer Lénge,
Breite und Héhe.

Unsere Firma hat von je her den groften Wert darauf gelegt, ihren
fiihigsten Orgelbauern — und nur diesen — die Intonation zu iiber-
tragen. Da siimtliche Pfeifen in der Orgelbauanstalt selbst gebaut
und vorintoniert werden, haben sich unsere Pfeifenmacher und In-
tonateure eng aufeinander eingearbeitet. Hunderte von Registern
verschiedenster Art gehen fortlaufend durch die Hand des Intona-
teurs, bei dem sich ein unersetzbarer Schatz von Erfahrungen an-
sammelt. Seit mehr als 100 Jahren werden die Mensuren unserer
Register auf Grund der praktischen Erprobungen und Erfahrungen
an den Klangkorpern der Orgel entworfen, festgelegt und weiter-
entwickelt. Seit jeher stellen wir die fdhigsten Orgelbauer an die
Intonierladen zur Vorintonation und an die im Bestimmungsraum
autgestellte Orgel zur Hauptintonation. Stets aber wurde vermieden,
die guten Intonateure personlich besonders herauszuheben und sie
als die eigentlichen Meister des Orgelwerkes zu erkldren. Eine sol-
che Auffassung und Handhabung wiirde die notwendige Synthese
zwischen handwerklicher und kiinstlerischer Leistung verkennen
und sich schiidlich auswirken.
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So war und ist das Haus Walcker, fuBend auf langjdhriger Tradi-
tion, bemiiht, auf den Gebieten der Disposition, Mensuration und
Intonation das Beste zu bieten, was sich erreichen 1&Bt.

8. Die Windladen-Werkstatt

In der Windladen-Werkstatt entstehen unter den Hénden geiibter
Schreiner jene eigentiimlichen Holzkésten, die durch eine Menge
gleichlaufender Giinge—die ,, Kanzellen“—unterteilt sind. Auf den
Windladen stehen die Pfeifen, nach Registern in langen Reihen
angeordnet. Die Kanzellen in den Windladen konnen entweder
in Querrichtung als ,Ton“-Kanzellen oder in Léngsrichtung als
Register“-Kanzellen angelegt werden. Auf der einzelnen Tonkan-
zelle stehen alle Pfeifen einer Taste (eines Tones) aller Register.
Die Tonkanzelle erhiilt durch das Anschlagen der zugehorigen Ta-
ste Wind, durch das Anschlagen der Taste ofinet sich das mit ihr
verbundene Ventil; es verteilt den Wind an die auf der Kanzelle
stehenden Pieifen, soweit dem Wind der Weg zu ihnen durch Zie-
hen der Schleifen freigegeben ist.

Umgekehrt stehen bei der Registerkanzelle sémtliche Pfeifen ei-
nes ganzen Registers auf der Lingskanzelle. Die Registerkanzelle
steht nur bei gezogenem Register unter Wind; sie gibt den Wind
erst dann an die Pfeifen ab, wenn durch Anschlagen von Tasten
die Pfeifenventile gedifnet werden.

Die Schieif(en)lade und die (heute nicht mehr verwendete) Spring-
lade haben Tonkanzellen. Die von Eberhard Friedrich Walcker im
Jahre 1842 geschaffene Kegellade besitzt Registerkanzellen, des-
gleichen die Membranen- und die Taschenlade.

Die Orgel mit Schleifladen und mechanischer Traktur ist gerade in
Deutschland wieder zu groBer Bedeutung gelangt. Die Firma Wal-
ker hat in den letzten Jahren eine erhebliche Zahl von Schleifladen-
orgeln gebaut. Sie bediirfen der Verwendung nur besten Holzes,
unter Anwendung hochster Prézision bei der Fertigung aller Teile,
um zuverldssig und dauerhaft zu funktionieren.

9. Die Blasebilge

Zur Windversorgung gehéren neben den Windladen die Bilge: die
Lungen der Orgel. Friiher bediente man sich der Schopfbélge oder
,Froschmiiuler®, spéter der Kastenbalge. Der Biilgetreter iibte da-
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11. Die Spieltisch-Werkstatt

In den Spieltisch-Werkstéitten sieht man zunéchst die Entstehung
der Spieltische im duBeren Rohbau. Das Tastenwerk, der Manuale
wie des Pedales, ist bei allen Spieltischen grundsiitzlich gleich, aus-
genommen die Anzahl der Manualklaviere. In allen iibrigen Teilen
jedoch weichen die Spieltische — je nach der Art der Orgel — oft
und weitgehend von einander ab. Der Spieltisch bildet das Zentral-
organ der Orgel, das ihr die Impulse erteilt. Vom Spieltisch fithren
— wie dies die Nerven im menschlichen Korper tun — zahlreiche
Abstrakten, Wippen und Wellen, Rohrchen oder Kabel nach allen
Teilen der Orgel. AuBer den Tasten der Manuale und des Pedals
und den Registerziigen enthalten die Spieltische die Ziige, oit auch
Tritte, fiir die Koppeln und Kombinationseinrichtungen, Schwell-
tritte, welche die Tonstiirke im Schwellwerk beeinflussen, sowie
andere Spielhilfen fiir Hand- und FuBbedienung. Dazu treten Anzei-
ger fiir Winddruck und elektrische Spannung, nicht selien auch
Kontrollimpchen usw.
12. Kunsttischlerei
In der Kunsttischlerei entstehen die Orgelgehéuse, die sich dem
Charakter und den MaBen der jeweiligen Rdume einordnen miissen
und daher an das architektonische Einfiithlungsvermdgen des Ge-
hiusegestalters erhebliche Anforderungen stellen. Auch sonstige
kiinstlerische Teile der Orgeln und der Spieltische werden dort
hergestellt.
In der Holzdreherei fertigt man PieifenfiiBe, Kegelventile, Muttern
und Stopsel zu den gedackten Pieifen, auch Kapitéle und Sdulen,
sowie die Registerknopie,
13. Schlosserei
Die Schlosserei dient der Anfertigung von Werkzeugen, Ventilatoren,
Magnetteilen, Winkelhaken und vieler anderer Metall-Einzelteile der
Orgel. Unsere Magnete werden im Betrieb selbst gewickell.
14. Zeichenbiiro
Der zeichnerische Entwurf der Orgeln und die technische Durch-
konstruktion ist Aufgabe des Zeichenbiiros. Fiir jede Orgel sind ei-
gene Entwiirfe und Konstruktionen notwendig, wobei noch die Ideen
der Architekten zu beriicksichtigen sind.
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15. Der Orgelsaal

Zentral im Hauptgebéude, von den Einzelwerkstéitten umgeben, liegt
der 20 m lange, 10 m breite und 12 m hohe Orgelsaal. In ihm flieGen
die einzelnen Teile der Orgel aus allen Werkstéitten zusammen. Jede
Orgel wird im Saal aufgebaut und gepriift, ehe sie zum Versand
kommt. Unsere Orgelbauer stellen die Orgeln an jedem Bestimmungs-
ort auf, in welchem Land der Erde es auch sein mag. Oft bendotigt
man zur Aufstellung viele Wochen. Zur Errichtung der Orgel gehort
vor allem auch ihre endgiiltige Intonation unter Anpassung an die-
akustischen Gegebenheiten des Raumes.

16. Sagewerk und Pfeifenwerkstatt Murrhardt

Im Talgrund zu beiden Ufern der Murr liegen, zwischen Bahnlinie
und StraBe nach Gaildorf, Pfeifenwerkstatt und Sagewerk E.F. Wal-
cker & Co., Murrhardt. Erfahrene Pleifenmacher fertigen in dem
modernen Werkstattgebéude in der Hauptsache Metallpieifen an.
In dem eigenen Sigewerk, das mit Wasserkrait und elektrischer
Energie betrieben wird,schneidet man aus ausgesuchten Erdstimmen
Holz fiir die Zwecke des Orgelbaues ein. Im Murrhardter Wald liegt
mit das beste Fichtenholz, das in den wiirttembergischen Wéldern
wichst.

17. Orgelbau Walcker, Werk Steinsfurt (Baden)

Mitten im Badischen Land, nicht weit von Heidelberg entfernt, be-
finden sich die neuzeitlichen Orgelbau-Werkstédtten mit einem ge-
raumigen Orgelsaal von iiber 110 gqm Grundfliche. Kleinere Orgeln
sowie Orgelteile werden in Steinsfurt hergestellt.

Die kiinstlerische Gestaltung
des Klangkdrpers

Von Kirchenmusikdirektor Walther Lutz (Stuttgart)
Die vorhergehenden Seiten dieser Schrift zeigen, da der Bau einer
Orgel Arbeiten mannigfachster Art erfordert. Neben rein fabrikato-

rischer Erzeugung steht ausgesprochene handwerkliche Arbeit, die
zum Teil Kunsthandwerk ist. Die Leistungen aber, die der Orgel ihr
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Diisseldori-Derendord,
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eigentliches Wesen geben, ndmlich ihre riumliche und klangliche
Gestaltung, gehoren ausschlieBlich in das Gebiet kiinstlerischer Be-
titigung. Der vorhergehende Aufsatzbehandeltdenarchitektonischen
Aufbau der Orgel; diese Zeilen sind ihrer klanglichen Gestaliung
gewidmet.

Wir bezeichnen das Musikstiick des Tonsetzers als ,,Komposition®
und verstehen darunter eine wohldurchdachte, einer inneren Ein-
gebung entsprungene Zusammenordnung von Tonen. Wie die Kom-
position eine Auswahl bestimmter, passender Tone aus der Unzahl
der moglichen Tone im verwendeten Tonsystem enthélt, so wird bei
der Orgel, die der Wiedergabe solcher Kompositionen dient, durch
die , Disposition“ die Auswahl und Zusammenstellung der geeigneten
und passenden Kléinge bestimmt. Eine Orgel enthéilt mindestens eine,
in der Regel aber mehrere Pfeifenreihen. Die nach der Tonhohe
geordneten Pfeifenreihen haben normalerweise soviel einzelne Piei-
fen, als die dazugehorige Klaviatur Tasten hat. Die Pieifen jeder
Reihe werden unter sich in der Klangfarbe zweckméBigerweise
moglichst gleich gehalten, in Ausnahmefillen baut man auch Re-
gister (so nennt man die Pfeifenreihen), die allméhlich von einer
Klangfarbe in eine andere iibergehen. Man kann eine praktisch un-
begrenzte Zahl von klanglich untereinander verschiedenen Pfeifen-
reihen bauen, weil der klangliche Charakter der Pfeife durch GréBe,
Form, Labiengestaltung und Material der Pfeife, Windzufuhr, Stel-
lung auf der Lade und auflerdem durch den Raum beeiniiult wird.
Eine erste Begrenzung der Vieifalt von Moglichkeiten entsteht durch
praktische Verwendbarkeit; nicht alle an sich moglichen Klangfarben
sind auch wirklich brauchbar und manche an sich brauchbaren sind
in der Bauweise zu umsténdlich. Soll die Orgel ein Kunstwerk wer-
den, ergibt sich eine weitere Auslese, die durch verschiedene For-
derungen bestimmt ist. Bevor wir uns aber diesen Forderungen
zuwenden, miissen zuerst zwei andere Begriffe erliutert werden, die
mit der Disposition eng zusammenhéngen.

Wenn die Pieifen eines Registers in der Klangiarbe anndhernd gleich
sein sollen, miissen die PieifenmaBe in ganz bestimmien Verhéltnissen
zueinander stehen. Die Tonh8he héngt in der Hauptsache von der
Lénge der Pfeife ab, und zwar ist der Ton einer Pieife eine Oktave
tiefer, wenn sie doppelt so lang gebaut wird. Wenn die Pleife nun
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die gleiche Klangfarbe haben soll, wie die eine Oktave tiefer klin-
gende, doppelt so lang gebaute Pleife, so darf der Durchmesser der
tieferen Pieife nicht auch doppelt so grof sein, sondern er muf etwas
weniger haben, etwa entsprechend dem Verhéltnis 3 : 5 (das doppelte
wire 3 : 6), denn die Klangfarbe einer Pieife wird vorwiegend
durch ihre ,, Weite“ bestimmt. Je weiter die Pfeife ist, desto weicher
und fiilliger ihr Klang; umgekehrt, je enger die Pfeife, desto herber
und schiirfer der Klang. Stehen nun die Oktaven einer Pieifenreihe
in diesem Verhéltnis 3:5, oder noch genauer 1:4/8 = etwa 1:1.7,
so ist das Gleichbleiben der Klangfarbe am ehesten gewiihrleistet.
Nach #hnlichen GesetzméBigkeiten bestimmt die Breite des Labiums
hauptséchlich die Kraft und die HHohe des Aufschnittes die Schirfe
des Pfeifenklanges.

Es ist nun keineswegs erwiinscht, daB die Register vom tiefsten bis
zum hochsten Ton die Klangfarbe ganz genau beibehalten, weil
der Klang dann leicht langweilig wirkt; durch Abweichen von den
MaBverhiltnissen des Normalverlaufes wird der Klang einer Orgel
lebendig. Die Bestimmung der Abweichungen ist dadurch verwik-
kelt, daB die Proportionen von Weite, Labienbreite und Aufschnitt
einer Pleife gegenseilig ineinander greifen und die Tragfihigkeit,
Verschmelzungsfihigkeit und den Oberonreichtum der Pleife beein-
flussen. Den Verlauf dieser MaBverhiiltnisse bezeichnet man als
,Mensur“ und spricht von den Weiten-, Labien- und Aufschnitt-
mensuren.

Es ist klar, daB die Mensuren fiir die Dispsilion von ausschlagge-
bender Bedeutung sind. Nach ihren Mensurverhéltnissen werden
die Labial-Register in drei Gruppen eingeteilt. Die erste Gruppe
bilden die , Engchorregister. Diese besitzen eine etwas enger als
normal gehaltene Weite; Labienbreite und Aufschnitt haben den
Normalwert von '/« des Umfanges bzw. der Labienbreite. In der
Schwingung sind diese Pieifen normal erregt. Zu dieser Gruppe ge-
héren in erster Linie die Principale samt Mixturen, aber auch Spill-
fl6ten und Violfloten. Die zweite Gruppe wird vom , Weitchor® ge-
bildet; das sind die weit bis sehr weit gebauten Register, sie haben
schmales Labium und normalen Aufschnitt. In der Schwingung sind
diese Pfeifen untererregt und deshalb besonders zur klanglichen
Verbindung mit anderen Pfeifen geneigt. Die dritte Gruppe sind die
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ausgesprochenen Soloregister; sie sind meist sehr eng gebaut, in
der Schwingung sind sie iibererregt.

Das seither Gesagte bezog sich auf die Labialregister; bei den Zun-
genregistern liegen die Dinge noch wesentlich schwieriger. Hier
wirken die Faktoren: Zungenkehlen und Becher ineinander. Die
Weite des konischen oder zylindrischen Bechers bestimmt Tonkraft
und Klangfarbe und beeinfluBt auch die Tonhéhe, die in der Haupt-
sache von der Linge des schwingenden Zungenteiles abhéingt. Fir
die Klangtarbe sind auBerdem Breite und Kriimmung der Zunge,
sowie Linge und Gestalt des Bechers von grofler Bedeutung.
Unter Intonation versteht man zuniichst die Arbeit an der Pfeife, um
sie zu der geplanten charakteristischen Tonbildung zu bringen.
Ober-, Unterlabium und Kern werden so gestellt, daf die Pfeife edel
und schon anspricht und ebenso fortklingt. Heute setzt man den
Winddruck moglichst nieder, hélt die FuBlocher offen und verzichtet
auf Kernstiche, um eine gute Ansprache und Obertonbildung der
Pfeife zu erzielen. Dariiber hinaus umfaft die Intonation die schwie-
rige, kiinstlerische Aufgabe, die Pieife klanglich in ein angemesse-
nes Verhéltnis zu den iibrigen Pieifen ihres Registers, ferner zu den
iibrigen Registern ihres Manuals und des Gesamtwerkes sowie end-
lich zu den akkustischen Eigenheiten des Raumes zu bringen. Was
am Schreib- nnd Zeichentisch sorgsam berechnet und geplant wurde,
ertiillt die Kunst des Intonateurs in der Realitit des Materials und
des Raumes.

Das Hauptziel der Disposition, Mensuration und Intonation ist es,
die ausgewihlten Klangwerte zu einer kiinstlerischen Einheit zu-
sammentiigen und ein HochstmaB von klanglich giinstigen Verbin-
dungen und Gegeniiberstellungen zu erreichen. Da die Orgel ein
kostspieliger Gegenstand ist, muB wirtschaftlich gedacht werden.
Kunst und Sparsamkeit schlieBen sich nicht aus. Nur darf man nicht
am falschen Ort sparen, die Qualitit des Klanges darf nicht notleiden.
Lieber ein paar Register weniger bauen, als die Gediegenheit von
Arbeit und Material herabmindern! Je kleiner die Orgel wird, desto
groBer ist die Kunst der Disposition, um trotz des kleineren Klang-
bereiches kiinstlerische Hochwertigkeit zu erreichen. Der Raum,
tiir den die Orgel erstellt werden soll, und manchmal auch der Platz,
der fiir sie zur Verfiigung steht, setzen oft Bedingungen, die sich



mit den musikalischen Forderungen zuweilen nur miihsam vereinen

lassen.

Diese sind nach der ausgezeichneten Formulierung von Dr. Hans

Klotz folgende:

1. Die Orgel muB mindestens ein Plenum besitzen (besser mehrere D.
Das Plenum wird durch die Klangpyramide der Engchorregister
mit der Mixtur als Krone geschaifen. Es ermoglicht beim Spiel
polyphoner Stiicke auf einem Manual die Deutlichkeit der Stimm-

fithrung.
2. Es muB triomiBiges Spiel moéglich sein. Dazu sind mehrere Kla-
viaturen, — zum mindesten zwei Manuale und Pedal —, und

eine sinnvolle Verteilung der Register auf dieselben notwendig,
um Mehrfarbigkeit im Nebeneinander zu erméglichen. Selbst-
verstindlich brauchen die drei Klangfarben nicht immer gleich-
wertig zu sein, es kann sich dabei auch um eine hervorgehobene
Stimme neben Begleitstimmen handeln, um Cantus-firmus-Spiel.
Dafiir sind besonders die Register der Weitchorgruppe sowie die
der Sologruppe brauchbar.

3. Hat man mehrere Klaviaturen, so ist es geraten, die Register so
zu verteilen, daB auf jeder Klaviatur ein Plenum entsteht, ein
,Werk*, das sich von anderen abhebt, soda man auch die Werke
gegeneinander setzen kann.

4, Die Orgel soll nicht nur in sich gegensétzliche Farbwerte bringen,
sondern auch absolute Klangfarbenwerte besitzen, sodal sie ein-
mal hell und licht, das andere mal geddmpft und verhalten klingen
kann und zwar womdglich auf verschiedenen Stufen der Klang-
stiarke.

5. Das Pedal, das an sich schon durch die Forderung der Triomég-
lichkeit notwendig und auch als Cantus-firmus-Klaviatur von der
BaB- bis zur Diskantlage vorziiglich geeignet ist, mul der be-
sonderen Bedeutung der BaBstimme klanglich gerecht werden
konnen.

Diese Forderungen sind nicht iiberall und allzeit anerkannt; so

verzichtete Italien lange auf die Mehrmanualigkeit; in Frankreich

wurde das Pedal weniger als Klaviatur fiir die BaBstimme als fiir
den Cantus firmus benutzt; Italien und Siiddeutsehland verwandten
es vorwiegend fiir Orgelpunkte. Der Vergleich der so entstandenen
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verschiedenen Orgeltypen hat viel Anregung zur Weiterentwicklung
gegeben. Das Riickpositiv, das in Siiddeutschland aus dem Verlangen
nach Klanggegensiitzen durch Heranriicken des (Chor-)Positivs an
das groBere ,,Werk"™ entstanden war, wanderte iiber Frankreich
nach den Niederlanden und nach Norddeutschland, um sich erst
dort voll zu entfalten. Auch sonst enstand dort durch sinnvolles
Zusammeniassen der verschiedenen Amnschauungen ein Orgeliyp,
der bis heute in der Verwirklichung dieser Forderungen nicht iiber-
troffen worden ist. Im 17. Jahrhundert hat sich dort die Orgel zur
unbestrittenen Konigin der Instrumente entwickelt und das Klang-
ideal ihrer Zeit in sonst unerreichter Weise verwirklicht.

Die norddeutsche Barockorgel besaB in ihrer Idealform etwa 60
bis 70 Register, die auf vier Manuale und Pedal verteill waren. Das
Hauptwerk enthielt ein Plenum, meist auf 16’-Basis, einen Weit-
chor und Zungen mit trichterférmigen Bechern. Das Oberwerk war
#hnlich besetzt, aber auf §’-Basis. Das Riickpositiv bildet das Gegen-
werk zum Hauptwerk schon &uBerlich rdumlich; das Engchorplenum
hatte 8'-, mifunter auch 4’-Basis; der Weitchor, wenn vorhanden,
enthielt hochliegende Einzelaliquote. Die Zungenstimmen sind reich
besetzt, vor allem solcher mit zylindrischen Bechern, bis herab zur
16’-Lage. Das Brustwerk enthielt ein verhiltnism#éBig hochliegen-
des Plenum, (doch war 8’-Basis nicht ausgeschlossen), und vor allem
kurzbecherige Zungen, die Regale; der Weitchor trat bisweilen
zuriick. Das Pedal hatte ein Plenum, verhidltnisméBig weit men-
suriert, mit 16’- oder 32'-Basis. Da der Engchor schon etwas weiter
gebaut war, trat der Weitchor selbst zuriick und war nur mit einigen
Fundamentregistern verireten. Dagegen ist der Zungenchor voll
ausgebaut, vom 32’ bis zum 2’ mit trichterformigen Bechern, doch
sind auch zylindrische Becher regelméiflig vertreten.

Waren die Werke etwas kleiner,-so wurde das Hauptwerk und das
Pedal immer angelegt, aber auf eines der drei anderen Werke ver-
zichtet. Die Aufgaben des fehlenden Werkes wurden von den anderen
dadurch iibernommen, daf man die fiir das fehlende Werk charak-
teristischen Stimmen in diese einsetzie. Konnten nur zwei Manuale
gebaut werden, wurde entsprechend verfahren, soweit dies die Zahl
dermbglichen Registerzulie8; selbstverstéindlich warhier dernotwen-
dige Verzichtnochviel merklicher wie bei der.dreimanualigen Anlage.
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Diese Orgeln waren nach Grundsitzen gebaut, die den oben auige-
fithrten fiinf Forderungen voll Geniige leisteten. Jedes Manual wird
als selbstdndiges Werk mit einem Plenum versehen, neben dem ein
fast ebenbiirtiger Weitchor aufgebaut ist. Die hohen Lagen sind beim
Engchorplenum in den repetierenden Mixturen zusammengefalit,
beim Weitchor als Einzelaliquote oder als geringchdorige, nicht oder
kaum repetierende Stimmen (Sesquialter, Rauschpieife usw.) ange-
legt. Die einzelnen Werke unterscheiden sich untereinander durch
verschiedene Lage der Principalbasis, etwa im Pedal 32°, im Haupt-
werk 16°, im Oberwerk 8’, im Riickpositiv 8’ oder 4’, im Brustwerk
4’ oder 2’. Die Mixturen werden der Lage entsprechend angepalit;
auch die Weitchorgruppe nimmt mit den Fundamentstimmen und
Obertonlagen darauf Riicksicht. Die Werke konnen so auf mannig-
fache Weise sich gegeniibertreten oder sich ergéinzen. Diesem Zwecke
diente auch die Anlage der Mensuren, die fiir jedes Werk verschie-
den gewéhlt wurden. In den Weitchorgruppen der einzelnen Werke
waren die Register nicht familienweise angeordnet, sondern besas-
sen zur Erzielung groBerer Mannigfaltigkeit abwechselnde Baufor-
men (gedeckt, offen, zylindrisch, koniseh). Der Unterschied in der
Lautstirke wird nicht dadurch erreicht, daB man verschieden starke
Register der gleichen Tonhdhe nebeneinandersetzt, sondern Register
in allen Tonlagen; nicht der Schalldruck wurde vermehrt, sondern
der Reichtum an Oberténen, was das Ohr als Verstirkung des
Klanges angenehmer Art empfindet. Hierin liegt der hohe kiinstle-
rische Wert der Orgeln dieser Epoche begriindet.

Die Wahl der Mensuren ging ebenso wie die Anlage der ganzen
Orgel von den Schalleigenschaften des Raumes aus. Die Orgel wurde
im Raum fiir seine klanglichen Gegebenheiten gebaut. Daher ver-
banden sich die Klanggestaltung der Orgel und die Raumgestaltung
der Kirche zu einer kiinstlerischen Einheit. Diesem Ziel diente auch
die Intonation der Pfeifen im Raum selbst und die Verwendung der
Tonkanzellenlade, die eine edle Ansprache und durch die Kanzel-
lenresonanz eine gute Klangverschmelzung bei den auf gleicher
Kanzelle stehenden Pfeifen gewéhrleistet.

Durch die ,,Orgelbewegung® hat sich in den letzten Jahrzehnten
die Erkenntnis weitgehend durchgesetzt, dal wir gut daran tun,
von diesen richtigen Grundsétzen auszugehen. Wir empfinden und
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musizieren zwar nicht mekr wie die Menschen des Barock, aber
diese Zeit hatte es wie keine andere verstanden, das wahre Wesen
der Orgel kiinstlerisch ideal darzustellen. Es ist nicht unsere Auf-
gabe, die Orgeln des Barock zu kopieren: aber die Grundsitze, die
wir als kiinstlerisch hochwertig erlebt und als richtig anerkannt
haben, sollten den Ausgangspunkt bilden fiir die Suche nach dem
neuen Klangideal, das unserer Zeit entspricht. Bevorzugte die Ba-
rockzeit den unpersionlichen Bliserklang, der sich mittels der Orgel
so gut verwirklichen 148t, liebte die Romantik den subjektiv empfin-
dungsvollen Streicherklang, dem gegeniiber die Orgel sich so sprode
verhilt, so strebt unsere Zeit nach den Klangmassierungen um die
Jahrhundertwende wieder zu polyphoner Durchsichtigkeit und
rythmischer Auflockerung und sucht innere Erregung im sachlich
kiihlen Klang zu bindigen. Wir werden auch vom Klanggut der
Vergangenheit beibehalten, was uns anspricht; selbst die heute viel-
verlidsterten Streicher werden, soweit sie als gesunde Echoformen
der Engchorgruppe gebaut sind, ihren Platz unter den Registern
groBerer Werke finden. Weiter ist unsere Aufgabe, den Weg in
neues Klangland zu suchen, etwa neue weitere Aliquottone zur
Verwendung heranzuziehen. Heute erstreben wir einen frischen
und ungezwungenen, singenden und gesunden Ton. Die dem Ton
eigenen Obertone sollen weder kiinstlich hervorgehoben noch kiinst-
lich unterdriickt werden. Dazu strebt man eine giinstige Verschmelz-
barkeit mit den iibrigen Ténen an. Ein niederer Winddruck, den man
zur natiirlichen Tonbildung wiinscht, verlangt weit oifene Pieifen-
fiiBe; durch Vermeiden von Kernstichen und Weglassen von Sei-
tenbérten fordert man die Bildung des natiirlichen, organischen
Tones. Dazu gehért die Schleiflade, die die giinstigste, natiirliche
Tonbildung iordert.

Hieraus ergeben sich fiir die Disposition einer Orgel folgende Grund-
sitze:

Die Orgel soll nur in wirklichen Notfillen einmanualig, d. h. als
Positiv gebaut werden. Wenn es irgend angeht, sind zwei Manuale
und Pedal zu bauen. Bei mehr als 25 Registern ist es geraten, zur
Dreimanualigkeit iiberzugehen. Jedes Manual, ebenso das Pedal,
wird moglichst als ,, Werk® angelegt, indem es als Plenum gestaltet
und fiir Cantus-firmus-Spiel mit Grund- und Obertonregistern aus-
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gestattet wird, sich aber von den anderen Werken durch geeignete
Mensurenwahl und Obertonverhéltnisse klanglich abhebt. Bei gerin-
ger Registerzahl miissen einzelne Register, vor allem solche der
tiefen Lagen, so mensuriert werden, dal sie den beiden Funktionen
der Plenum- und der Cantus-firmus-Bildung gerecht werden kénnen.
Nicht nur die Register eines Werkes, sondern sémtliche Register
der ganzen Orgel miissen in Disposition, Mensuration und Intonation
auf einander bezogen sein. DasMaterial, aus dem die Pieifen gefer-
tigt sind, hat auf den Klang EinfluB, deshalb ist so weit wie méglich
eine gute Zinnlegierung zu verwenden und Zink zu vermeiden. Der
edleren Ansprache und der Kanzellenresonanz wegen bauen wir
moglichst Schleiflade und mechanische Traktur. Wo die réumlichen
Verhéltnisse dies nicht gestatten, miissen wir die elektropneumati-
sche Traktur verwenden; manchmal kann man sich aber so helfen,
daB nur das Pedal elektropneumatische Traktur erhilt und die
Manuale mechanisch bleiben. Die mechanische Traktur ist fiir den
Spieler die beste, daher halten wir ihr zuliebe den Spieltisch so
einfach wie moglich, bauen ihn lieber als Spielschrank als wie irei-
stehend und verzichten auf Spielhilfen. Wenn eine Orgel gut dispo-
niert ist und edel klingt, braucht man selten andere Moglichkeiten
des Registerwechsels als wie sie durch die verschiedenen Manuale
gegeben sind. Selbst Normalkoppeln werden manchmal iiberfliissig,
etwa Pedalkoppeln, wenn das Pedal reichlich besetzt ist. Das Riick-
positiv wird heute wieder gerne gebaut; auBer seiner Aufgabe, Ge-
gensatz zum Hauptwerk zu sein, ist es bei Aufstellung der Orgel
auf der Empore dienlich zur besseren Verbindung mit der Gemeinde.
Der Schwellkasten hat sein Fiir und Wider; wird er gebaut, so mufl
das Werk, das in ihm steht, die Begleitstimmen bekommen mog-
lichst auch Zungen und Mixturen.

Wir haben gesehen, was die musikalische Planung der Orgel an
Wissen, Erfahrung und kiinstlerischem Verstéindnis erfordert. Der
Bau des Werkes verlangt ein entsprechendes MaBl von Konnen und
Erfahrung, soll das Wirklichkeit werden, was dem Disponenten bei
der Anlage der Disposition vorschwebte. Um allen Anforderungen
in Mensuration und Intonation gerecht werden zu kénnen, hat die
Firma Walcker es sich zum Grundsatz gemacht, alle Orgelteile
selbst herzustellen, auch die Zungenregister. Dies gab Dr. Walcker
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die Moglichkeit, durch den Bau der Praetoriusorgel in Freiburg im
Jahre 1921 entscheidend dazu beizutragen, daB die echten Grund- "
sitze des Orgelbaues wieder Geltung bekamen; auch heute ist die
Orgelbauanstalt Walcker unter ihrem jungen Leiter nicht minder
bestrebt, dabei mitzuhelfen, da Instrumente gebaut werden, die
den Namen Orgel voll und ganz verdienen.

Etwas vom Orgelprospekt

von Konservator Dr. Walter Supper, Esslingen (Neckar)

Nachdem nun der freundliche Leser vieles vernommen vom klingen-
den Wunder der Orgel, gilt es, einige Worte zu widmen der duieren
Form, die man im Orgelbau nennet Prospekt.

Vielfiiltig ist dieses Kleid der Orgel; die Gotik ahmte zunéichst die
Form des Altarschreines nach, versehen mit Fliigeln, von Kiinstler-
hand farbig bemalt. Anstelle der Heiligenfiguren stellte man Pfeifen
— teils aus Kupfer, spiter aus Zinn. Die Renaissance brachte
kriftige Gesimse, von der Antike entlehnt.

Die schwungvolle Zeit des Barock erst verstand es, mit ihren Linien
zu folgen den Hohen der Pieifen und so dem Prospekte der Orgel
zu geben musikalische Form.

Vielfiltig sind die Werke der Orgel, und vielfiltig wurde folglich
ihr Kleid. Ein Kleid soll verdecken und zeigen. Verdecken den tech-
nischen Apparat, zeigen das klangliche Leben, so wie des Menschen
Haut die inneren Organe abschlieBt und schiitzt, im Antlitz jedoch
Wert und Beschatfenheit offenbart

Hat nun der Leser und insbesondere der Architekt ein paar Hundert
Orgelbilder studiert, unzihlige Orgelreisen gemacht und Orgelbau-
anstalten besichtigt, mag freilich der Kopf einem schwirren ob all
dem, was moglich — und leider auch, was unméglich deucht.

Wie soll man heute gestalten? Es sei mir gestattet, es einfach zu
machen und schlicht einige Beispiele zu erldutern. Beginnen wir
beim Kleinen:

Die kleine Orgel

Die kleinen Orgeln, die sogenannten Hausorgeln, sind ein Spezial-
fall. Man entwerfe diese immer so, daB der Spieler gegen die Orgel
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Bild 1
Eine kleine Haus- oder Saal-Orgel
_ mit Klappfliigeln
spielt. Im Zimmer sind freistehende Spieltische immer Ungetiime.
Sie sind mit Orgelbank 140 : 140 em im Grundrif groB8 und haben
eine Hohe von 130 cm. Das zerstort alle Verhiltnisse eines sorgsam
durchméblierten Musikzimmers.
Wie ganz anders ist es, wenn man wie auf Bild 1, Spieltisch und
Orgel zu einem Mobel zusammenfiigt. Beim Pianino ist es gerade
so, und jedermann findet das natiirlich.
Die Orgel meiner Tuscheskizze 1 ist 1,80 m breit mit Bank, 1,70 m
tief und bis zur Spitze des Geh#uses 2,30 m hoch. Stellt man noch
einen Subbafl 16’ dahinter, so kann man die Hohe von 2,60 m noch
ertragen. Dieser Subba8 ist der Hintergrund und steht unmittelbar
an der Zimmerwand. Das Obergehduse der Zimmerorgel ist 80 em
tief, der Unterbau 1 m.
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Ordnet man Fliigel zum Zuklappen der Pfeifen an, so kann man
diese bemalen mit allerlei, was des Besitzers Herze erfreut.

Einer solchen Haus- und Ubungsorgel kann man 2 Manuale und
Pedal geben und etwa 8 — 10 Regisier einfiigen.

Selbst der Kleinstiorm der Orgel, dem Portativ (der Name kommt
vom lateinischen portare = tragen) kann der Architekt Beachtung
schenken. Solehe Instrumente sind bekannt etwa durch das mittel-
alterliche Bild Stephan Lochners , Maria im Rosenhag®. Neben aller-
lei musizierenden Englein, die die Himmelskénigin einkreisen, findet
man dort in der linken unteren Ecke ein Englein, das ein solches
Portativ spielt. Das Instrument ist etwa 45 — 50 e¢m lang, 20 — 25
em tief, und bei seiner lingsten Pfeife 70 — 80 cm hoch.

Ein Positiv (der Name kommt vom lateinischen ponere = stellen,
setzen), ist dhnlich groB wie die Hausorgel von Skizze 1, bat aber
nur ein Manual und entweder ein angehiingtes Pedal oder 2 Full-
schépifer zum Selbsitreten, dhnlich, wie dies vom Harmonium her
bekannt ist,

Nebenanlagen

Baut man ein Positiv mit Pedal, oder eine Hausorgel oder gar eine
Kirchen- oder Saalorgel, so mull man einen Raum bereit haben, um
darin das Gebldse (Gebldsemotor, Treteinrichtungen, Schopibilge
usw.) unterzubringen. Am besten liegt der Raum in allernichster
Nihe der Orgel, damit man von dort keine zu langen Windleitungen
gur Orgel fithren muf,. o

Fiir diese Windleitungen sind 'im Mauerwerk Aussparungen zu
schaffen, deren Grifie und Lage der Orgelbaumeister angibt.

Der Geblidseraum soll moglichst dieselbe Temperatur haben wie der
Raum, in dem die Orgel steht; dies gilt auch fiir seinen Feuchtig-
keitsgehalt. Er soll die in ithm entstehenden Gerdusche nicht weiter-
leifenr und Nisse, Kélfe und Sonnenbestrahlung nicht ausgesetzt
sein.

Die grofie Orgel

Fiir eine GroBorgel Regeln der Gestaltung zu geben, ist fast unmég-
lich. Bs sei denn, man schriebe ein ganzes Buch dariiber. Ganz
allgemein kann man einige. Anhalispunkie geben. Diese sind bei
folgender Tabelle so zu verstehen, dafi die drei Hauptmalie der Or-
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Bild 2
Eine Orgel mit Riickpositiv,
vor einem grifen Westienster
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Frankfurt (Main), Westendsynagoge
Inneres des dreimanualigen Spieltisches
erbaut 1950



gel in ein gewiBes Verhéltnis
zu den drei Dimensionen des
Raumes gesetzt werden:
Die Orgelbreite betrdgt bei
einer Raumbreite von

A 6m 509%, von der
B 10m 459, Raum-
C 15m 40°%o breite
D 20m 359,
E 40m.  20°;

Die Orgeltiefe betrdgt bei
einer Raumlinge von
A 20m 10°% von der
B 30 m 9%, Raum-
_ I C 40m 89, lidnge
3 R D s0m, T,
<A E 100m 4%

il

ata

Die OrgelhShe betrdgt bei

: . i einer Raumhohe von
o] “”i”“ L A 6m 65°% vonder
> Sm 60°% Raum-

B

¢ 10m . 609,  hohe
D 15m 70°%

B 20im = 75 %

Die Breiten-und TiefenmaBe
sind einleuchtend; die °/o der
HoéhenmaBe versteht man
erst, wenn man bedenkt,
daB ein Raum von 6 m Héhe
etwa dieselbe Orgelhdhe
benétigt wie einer von 7
oder 8 m Hohe. Bei den gro-
Beren Raumhéhen kann man
: zwei- oder gar dreistdckig
il bauen, weshalb dort die

Eine Orgel fiir einen hochgesprengten
gotischen Raum, mit zweigeteillem  Werte wieder ansteigen. So

Rﬁckpgf;g;tgggeggggﬁgghgem 1iiBt z. B. ein Raum von 20 m
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bei eine recht ermiidende Tiitigkeit aus, an entlegenen Orten muf
er es heute mitunter noch tun. Seit der Jahrhundertwende ver-
wendet man elektrisch angetriebene ,Luftschleudermaschinen®
(Ventilatoren), die einen gleichméfBigen und, was besonders wich-
tig ist, stoBfreien Wind liefern. Unsere Firma baut die seit Jahr-
zehnten bewihrte Windmaschine ,,Aolus®.

10. Die Traktur-Werkstatt

Die Verbindung zwischen den Tasten und dem Pfeifenwerk nennt
der Orgelbauer , Traktur®, ,Ziehwerk“ oder ,Regierwerk.“ Am An-
fang unserer Titigkeit kannte man nur die mechanische Traktur.
Die Uebertragung der Kraft von der Taste zum Spielventil erfolgt
durch diinne Holzleisten, , Abstrakten® genannt, Wellen, metallene
Winkel, Wippen und Hebel. Der Druck der Finger oder der Fiifle
auf die Tasten der Klaviaturen pflanzt sich somit bis zu den Ven-
tilen fort, welche den Spielwind einstromen lassen.

Um 1880 trat neben die mechanische Traktur das pneumatische
Regierwerk. Dabei verwendet man anstelle der empfindlichen Holz-
mechanik diinne Rohrleitungen aus Blei, Messing oder (in neuerer
Zeit) Aluminium, durch die der Arbeitswind zur Bedienung der Ven-
tile geleitet wird. Es wurde bei dieser Erfindung notig, zwei Arten
von Wind zu verwenden: den Pieifenwind zum Tonen der Pfeifen,
und den Arbeits- oder Trakturwind zum Offnen der Ventile.

Bald nach dem Jahre 1900 setzte sich die elektrische Traktur durch.
Statt des mechanisch iibertragenen Hebelganges oder der Windkraft
steuern nunmehr Elektromagnete die Ventile. Das Haus E. F. Wal-
cker & Co hat auf dem Gebiete der elektrischen Traktur in Deutsch-
land bahnbrechend mitgewirkt. Bis 1914 waren bereits mehr als 60
Orgelwerke, mit annéhernd 3000 Registern, mit elektrischer Trak-
tur gebaut. Biindel von Kabeln fiir Niederspannungsstrom von ca.
14 Volt 16sen hierbei die oft kompliziert gefiihrten mechanischen
Hebel oder pneumatischen Rohrleitungen ab. Bei der Niirnberger
Riesenorgel (220 Register) erzeugten 7 selbstéindige Windmaschinen
mit 28 PS den notwendigen Orgelwind; 8 Umformer-Aggregate lie-
ferten den Niederspannungsstrom von ca. 2000 Watt; 161 km elek-
trische Leitungen waren zwischen Spieltisch und Orgel verlegt.
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Bild 4
Eine Orgel, mehrstockig,
vor einer kleinen Rosette

Hohe abziiglich einer Empore von 4 m Hohe eine Orgelhdhe von
15 m zu usw.
Diese obigen Werte stimmen in etwa, wenn immer die entsprechen-
den Raum-MaBwerte A, B, C, D oder E zusammengenommen wer-
den:
Beispiel E: Raumbreite 40 m = Orgelbreite 8 m

Raumlinge 100 m = Orgeltiefe 4 m

Raumhohe 20 m = Orgelhohe 15 m
Kann eine Orgel aus irgendwelchen Griinden eines dieser drei
MaBe (z. B. die Hohe) nicht einhaiten, so wird entweder ihre Tieie
oder ihre Breite entsprechend vergroBert. Entsprechende Breiten-
zuschlige sind zu machen, wenn eine Orgel durch ein Westfenster
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zweigeteilt werden muB. Die Unterbrechung ist dazuzurechnen, wie
dies bei Skizze 2 zu sehen ist.

Diese Orgel folgt in ihrem Prospektablauf den orgelméfBigen Geset-
zen; sie fiigt sich, wenn die ,Disposition® fiir den betreffenden
Raum richtig gewiihlt ist, wie von selbst auch den Architekturgeset-
zen des Innenraumes ein.

Bild 2 zeigt ein zum Hauptorgelgebiude gehdrendes, an der Briistung
der Empore hingendes Positivwerklein, das, weil es gerne im
Riicken des Organisten steht, ,Riickpositiv® benannt wird. Ist ein
solches erwiinscht, konnen die TiefenmaBe der Orgel um '/10 redu-
ziert werden. Ein Riickpositiv habe in der Regel 3 m Breite, 1.50 m
Héhe und 1 m bis 1.20 m Tiefe.

Wenn man die Skizzen 2, 3 und 4 betrachtet, so erkennt man ge-
wisse ,,Biindelungen“ und ,,Gruppierungen® von Pfeifen. Diese ent-
sprechen dem klangorganischen Leben des Orgelinnern.

Wir haben eben das ,Riickpositiv® kennengelernt. Dies ist z. B. bei
Bild 3 zweigeteilt. Dariiber tiirmt sich ein groes Hauptorgelgeb&ude;
links und rechts einstéckig mit den langen Pfeifen des , Pedalwerks®.
Das sind die , Pedaltiirme“. In der Mitte sieht man 2 Stockwerke:
unten ein kleineres, das ist das ,Unterwerk®, dariiber das , Ober-
werk®, das in diesem Falle mit dem ,,Hauptwerk® identisch ist.
Folgende Gestaltungsregel erkennen wir daraus: daf der Orgel-
prospekt nach dem sog. ,, Werkprinzip® entwickelt wird, denn eine
Orgel enthélt ja mehrere Werke; diese sollen sich im Prospekt
abzeichnen. )

Was bei Skizze 3 als Hauptwerk, Unterwerk, Positivwerk und
Pedalwerk in Erscheinung tritt, ist bei Skizze 2 etwas anders an-
geordnet: die hohen Pfeifen links und rechts vom Westtenster sind
Pfeifen des Pedalwerks. Nach auBlen — auf dem Bilde nicht sicht-
bar, weil durch die Sdulen verdeckt — ist links das Hauptwerk und
rechts das zum Seitenwerk gewordene Unterwerk, das auch als
Schwellwerk auftreten kann. Einzig und allein das Riickpositiv
steht an der Empore-Briistung.

Skizze 4 zeigt schlieBlich eine einfachere Losung; links und rechts
sind die Pedaltiirme, im unteren Stockwerk des Prospekts das
Hauptwerk und dariiber das ins Hauptorgelgebdude hereingeholte
Riickpositiv. Dieses ist zwar erwiinscht, aber keinesfalls Bedingung.



Bei der Orgel von Skizze 4 kann selbstverstdndlich auch das Haupt-
werk im Oberstock, das Positiv im UntergeschoB8 des Prospektes
liegen.

Man sieht: der Moglichkeiten sind viele, und ehe die Orgel entworfen
wird, setze man sich mit dem Orgelbaumeister oder dem Orgelge-
stalter zusammen und ziehe auch den Orgelsachberater zu, damit
er im Bedarfsfalle eine kleinere oder groSere Disposition ausarbeitet.
Alle miissen sich auf gemeinsamer Ebene finden. Klang, Technik,
Raum und Architektur miissen gleichermaBien zu ihrem Rechte
kommen.

Orgel und Klima

Die Orgel verlangt ein bestimmtes und stetiges Klima. Zuviel Feuch-
tigkeit oder zu groBie Trockenheit bringen die Holzteile zum Quellen
oder Schwinden; Feuchtigkeit fordert die Oxydation der Metallteile
und ruiniert das Leder; Wirme und Kélte verédndern die Tonhdhe,
und zwar bei Zungen- und Lippenpfeifen in entgegengesetztem
Sinn; Kilte und Hitze, die durch Fenster in den Orgelraum unmit-
telbar eindringen, rufen ebenfalls Schadigungen hervor. Der Archi-
tekt muBl das Mauerwerk gegen Nisse isolieren; beim Einbau von
Heizungen ist es notwendig, fiir Vorrichtungen zur Befeuchtung der
Warmluft zu sorgen; der unmittelbare Orgelraum muB nach auBen
gegen Kilte und Hitze abgeschirmt werden. Die giinstigste Zusam-
mensetzung der Luft besteht bei 16° Celsius und 70°o relativer
Feuchtigkeit.

Etwas von der Aufstellung der Windmaschine

Es ist zweckméBig, die Windanlage in einem abgesonderten Raum
unterzubringen. Zu dem Standort der Windmaschine sollte rechtzei-
tig die Installation moglichst einer Drehstromleitung vorgesehen
werden. Genaueste Angabe der Spannung und der Stromart (Gleich-
strom, Ein- oder Zwei-Phasen-Wechselstrom, Drehstrom = Drei-
Phasen-Wechselstrom) ist notwendig.
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Stuttgart, L.eonhardskirche
Chororgel mit Schleiflade und mechanischer Traktur
erbaut 1950



Werkansicht einer Orgel



Die Mauer zwischen Orgelraum und dem Nebenraum fiir die Wind-
maschine muB einen DurchlaB fiir Windkanal mit etwa folgenden
MaBen besitzen:
fiir Orgeln bis zu 10 Registern etwa 20 - 20 cm
30 30-30 cm
50 40-40 cm

Die Preisfrage der Orgel

Der Besteller einer Orgel hat die Gewohnheit, den Preis durch die
Registerzahl zu dividieren, um zu priifen, ob das Register DM 1000
oder mehr kostet. Ein geringer Unterschied kann den Ausschlag
fiir die Annahme oder Ablehnung des Angebotes geben.

Die Orgel ist jedoch kein Einheitsmébel, sondern ein kompliziertes
Gemisch von musikalischer und architektonischer Kunst, von Hand-
werk und Technik. Sie besteht aus Zehntausenden Einzelteilen, die
aus billigerem oder teuererem Material, sorgtéltig oder oberfléichlich
hergestelltundgenauoderungenauineinandergepaBt werdenkonnen.
Eine Orgel kann 3 Jahre oder 100 Jahre funktionieren. Man kann
die Register in 4 Stunden oder in 2 Tagen von Kénnern oder Nicht-
konnern intonieren lassen. Es wird sich immer einmal réchen, eine
Orgel wie ein Einheitsmobel billig einzukaufen. Mafigebend sind
niemals einige Hundert DM oder Preisdifferenzen. Vielmehr kommt
es bei einem fiir Jahrhunderte bestimmten Instrument in erster Linie
auf die Reichhaltigkeit der betrieblichen Erfahrung, die Gewéhr
fiir bestes Material und hochste Sorgfalt der Verarbeitung an. Kurz:
auf den Konner und die Qualitit. Sie allein verbiirgen den bleiben-
den kiinstlerischen Wert. Es gelangen nur solche Orgeln zur Ab-
lieferung, fiir die ein anerkanntes Gutachten erworben werden
kann. Entscheidend aber ist nicht nur der Zustand der Orgel im
Augenblick der Ablieferung. Die Orgel muB so beschafifen sein, dai
das Gutachten auch noch nach 30, 50 oder mehr Jahren seine
Giiltigkeit besitzt.

Max Reger hat 1905, als er nach sorgfiltiger Prufung eine Walcker-
Orgel abgenommen, im Scherz das Wort gesprochen: ,Eine Orgel
von Walcker braucht man eigentlich nicht abzunehmen; man kénnte
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statt dessen ruhig ein MaB Bier trinken“. Hinter diesem Scherzwort
— von einem der GroSten der deutschen Musiker — steckt als
wahrer Kern die unbegrenzte Hochschétzung vor der Tradition
und dem Namen des Hauses Walcker, das nun sechs Generationen
besteht.

Auswirtige technische Vertreter

Die auBerhalb des Betriebes stationierten zahlreichen technischen
Vertreter in Deutschland und im Ausland nehmen die laufende
Pilege und Stimmung der Orgeln wahr und wirken bei der Auistel-
lung neuer Orgeln mit.

a) Inland

Berlin-Reinickendorf-Ost, Kopenhagenerstr. 60 — 74, Eingang A
Telefon: 496293 und 977050

Frankfurt (Oder), W. Sauer, Inh. Dr. Oskar Walcker, Paul-Feldner-
Strafle 13

Murrhardt-Hausen, Pieifenwerkstatt und Séigewerk, Telefon: 139

Steinsfurt in Baden, Orgelbauanstalt, HauptstraBe, Telefon: Sins-
heim 272

Bosch, Alired, Miinchen 25, Wolfratshauserstr. 96

Bruhns, Rudolf, Bielefeld, Siisterplatz 2, Telefon: 3248

Fehrle, Erwin, Miihringen Krs. Horb, Telefon: 69

Hage, Rudolf, Crailsheim (Wttbg.), Goldbacherstr. 28, Telefon: 338
Hartmann, Arnold, Recklinghausen, Wildermannstr. 14, Tel.: 3963
Hofmann, Karl, Karlsruhe (Baden), Luisenstr. 53a

Kirchner, Gerhard, Weimar, Sebastian Bach-Str. 16

Laubs, Paul, Gispérsleben-Viti (Erfurt), Goethestr. 14

Mund, Paul, Steinen Krs. Lérrach, Telefon: 262

Schmid, Alired, Hamburg 6, Sternstr. 27, Telefon: 430413
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Auszeichnungen



Temrau, Bernhard, Lippstadt (Westf.), Hospitalstr. 8
Tesche, Paul, Wetzlar, Waldschmidtstr. 16
Wolf, Helmut, Frankfurt (Main), Adalbertstr. 3, Telefon: 73570

Zimnol, Paul, Meckesheim (Baden), Bahnhofstr. 12, Telefon: 215
und Kaiserslautern, Klosterstr. 4

b) Ausland

Europa

Finnland: AB Fazer’s Musikhandel Helsingfors, Alexan-
dersgatan 11

Norwegen: Heinrich Ivers, Bergen

Spanien: Juan Braun, Barcelona, Calle Zaragoza 130,
Casa Tofla, Bilbao, Tenderia 36

Italien: Times S.R.L., Via S. Radegonde 11, Milano
Island: Elias Bjarnason, Reykjavik, Laufasregi 18

Siidamerika

Argentinien: José Vollmer, Buenos Aires, Hipolito Yri-
goyen 2569

Chile: Antonio Holzmann, Santiago, Coquimbo 41
Columbien: Oskar Binder, Bogot4, Carrera 19 Nr. 32/39
Costa Rica: Juan Bansbach, San José, Apartado 1237

Siidafrika

South African Organ Builders (Prop.) Limi-
ted, Pretoria, 395. Struben Street

So arbeiten in vielen Werkstitten in Ludwigsburg, Steinsfurt und
Murrhardt eine erhebliche Zahl altbewédhrter Fachleute von hervor-
ragendem Konnen, jeder an seinem Platz, an dem Bau einer Orgel
mit. Mancher Facharbeiter ist bei Walcker schon in der 3. oder 4.
Generation titig.
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